CAPITOLUL IX.

POEZIA SOCIALA

Exista un paralelism intre motive atunci cind ele nu sunt
un simplu joc al fantaziei, ci expresia unei adinci necesitati
launtrice. A fost o fazd cidnd Eminescu credea in menirea pro-
fetica a poeziei, deci in posibilitatea de a se schimba in bine
starile sociale. Dar paralel cu conflictul dintre poezia naivi si
cea centimentala, care formeaza axa Epigonilor, el a trait intens
si conflictul dintre elanul sufletesc al rdzvratirii si luciditatea
intelegerii, care-i desviluea ci esenta omeneascd nu poate fi
schimbati prin prefacerea formelor sociale.

In anii de formatiune, poezia sociald a fost o constantid a
preocupirilor lui Eminescu. Impdrat si proletar, cu care se in-
cheie primele lui afirmdri, fiind o sintezd a acestei poezii, nu
este de mirare ci, potrivit partilor alcatuitoare, in ea sunt di-
ferite straturi de experienti. Se cuvine deci si scoatem la iveald
acele imagini dominante care au contopit intr’'un tot elementele
diverze.

Dintre experientele vietii, amintesc aici desamagirea cu
reflexul ei, simtul critie, in urma avantului care a dus la serba-
rea dela Putna. In scrisul anilor de formatiune, in nebuloasa
aceea care este romanul Geniw pustiu, motivele de razvratire
sociald se impletesc cu cele de revoltd nationald. Toma Nour,
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de pildi, poartd la sine un jurnal litografiat, organul unei aso-
ciatii revolutionare internationale. Indemnurile lui : «sfardmati
monarhii, nimicifi servii lor cei mai lenesi, diplomatii, au ceva
din impetuozitatea proletarului de mai tarziu. Coborirea valori-
lor morale: virtutea, dreptatea, etc., aminteste momente din
critica proletarului, iar sentinte ca aceasta: e infam tot ce e om,
sunt anticiparea premisei proletariene: Nici o scdntee ’ntrdnsul
nu~i candidd si plind. Moartea lui Toma Nour in inchisoare, con-
damnat ca revolutionar, este un aspect absolut al duhului de
rizvratire.

Accente de revoltd sunt si In Muresianu, acest Manfred
muncit nu de misterele vietii, ci de destinul neamului. Coborirea
dreptitii, a bravurii, a onoarei, a sfinteniei, duce la deslantuirea
fortelor de razvritire si la apoteoza lui Satan.

Trecand la complexul de motive lirice in legatura cu poe-
zia sociala, relevez mai intdi Vieafa, poate din anii adolescen-
tei. Ea pare a fi o imitatie si apartine tipului de poezii conce-
pute ca o intunecoasi icoani de moravuri sociale. Pe strada
care rasuni de veselie, intr'un mic iatac, o sarmana fata isto-
vita de boala, coase mereu. Din munca ei, negustorul poarta bri-
liante la deget... Motivul este un reflex dintr’o vestitd bucati a
liricului englez din prima jumiatate a secolului al XiX-lea,
Thomas Hood. Poezia acestuia, Cdniecul camesii, infati-
seazi, ca si Vieafa, o sairmana proletard cosand sub acoperisul
gaurit, istovindu-si vieata pentru cei bogati, o adevirata sclavi.
Bogatii se invesmantid cu insisi vieata ei truditi.

Deosebirea intre Vieafa si Cdntecul cdmesii este cd in acea-
sta elementele obiectiv zugravite sunt numai un cadru, in care
fata isi exprimid sentimentele de proletari, cantind cantecul
muncii fara rasplatire. Refrenele: muncesc, muncesc, muncesc...
coase, coase, coase... alcatuesc fondul de ritm al munecii, pe care
se tes sentimentele celei ce-gi coase un giulgiu, nu o camasa.

Dar Eminescu nu s’a oprit la acest aspect de poezie sociala,
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pe care a scos-o din saltar tarziu, in anii de decadenta. In trei
poezii strans inrudite: Tat twam asi, Inger si demon si, in star-
sit, Impdrat si proletar, s’a inidltat treptat la o conceptie de
larg orizont, in care mijloacele ieftine ale verismului erau dela
sine excluse. In primele coud, contrastele chinuitoare dintre bo-
gat si sirac sunt privite nu in intdmplitoarele intrupari care
deosebesc, ci de la indltimea fondului uman care duce, prin mili,
la constiinta identitdtii de esenta.

Treapta cea mai inaltd fiind I'mpdrat si proletar, ne vom

opri la ea.

Pentru a lamuri tipul procesului de cristalizare artistica
la Eminescu, descifrarea fazelor prin care a ajuns la Impdrat
si proletar este concludenta. La inceput, un larg elan revolutio-
nar, fird nici un plan de rezonantd, puri exprimare a senti-
mentului de revolta, infritit cu gandurile care-1 sustin. Proleta-
rul (Ms. 2250, f. 170—172) std marturie despre acest elan.
In chiar prima strofi, fara nicio pregatire, proletarul igi incepe
indemnul revolutionar. Pentru simtul constructiv al lui Emi-
nescu, observ ca dela inceput apare sentinta: Nici o scdntee
‘nlrinsul nu-i candidd §i plind, necesara pentru ca, treptat, va-
lorile morale pe care se reazimi societatea: dreptatea, virtutea,
religia sa fie supuse criticii si naruite. Ca mijloace artistice,
interogatia, contrastul dintre e¢i gi noi, necontenita apropiere
de auditor prin evocarea pasurilor celor multi, in sfirgit pu-
ternice exhortatii si, in final, orizontul utopiei. De obicei,
poezia proletariana infatiseazd un tip stilistic prin care vor-
beste o colectivitate. Aici insi, spiritul colectiv este agitat de
acel care vrea totcdati sa ridice gi un vil de pe ochi. Apare
astfel de pe acum necontenita dualitate eminesciand: elan al
rietii si sete de luciditate. Dar chiar in aceastd insetare, se cu-
prinde In germen destinul poeziei sociale eminesciene, care nu
se putea opri la naivitatea de conceptie a elanului proletarian.

D. Caracostea — Arfa Cuvidntului 12



178 POEZIA SOCIALA

Desi aici avem forma cea mai veche si revolta pulseazi puternic,
observ ci nicéieri in lexic, imagini si structura frazelor nu se
etaleazi ororile fizice ale vietii, mijloc ieftin azi la modi, care
poate sgudui omeneste, nu insi si artistic.

Aceastd agezare a conflictului pe plan inalt se cere cu
atat mai subliniatd cu cit, dupi niruirea valorilor morale, ur-
meazd un indemn la pornirile distructive ale multimilor : pro-
letarul riscoleste sentimentele de uri, pentru ca si ajungi la
indemnul de razvritire : sdrobiti.

Pani aici, aceastd primi varianti infitiseazd o scard a
motivului, la fel cu cea din forma definitiva. Singura deosebire
notabild este cd, dupid strofa Minciuni si forme sunt toate, ur-
meaza doud strofe, menite sd dea expresie opozitiei dintre lu-
mea amagirilor de dincolo si lumea de aici, unde trebue sa gus-
tam fericirea. S’ar zice cd In strofa aceasta triieste un reflex
din filosoful german Feuerbach, care se misca pe linia ideolo-
giei sociale.

Dar altele sunt trasaturile care dau primei variante o fi-
zionomie proprie. Mai intdi, indemnul la distrugere se margi-
neste la o singurd strofd : Sdrobifi ordanduires, fatd de cinci
strofe de indemnuri din forma definitivd. Mai relevantd decit
orice este insi strofa ultimi cu versurile :

Intoarceti-va iarasi de unde voi plecarati,
Intoarceti-va iarasi la al naturii san.

Prin crezul intoarcerii la naturi, afirmat in final. domi-
nanta conceptiei lui J. J. Rousseau este evidenta. In concor-
dantd cu aceasta, std si evocarea varstei de aur dintr’o strofa
anterioara.

Faptul ca aceastd formd a ramas multi vreme in car-
toane pana sid-si implineascd destinul, nu poate fi lamurit de-
cat din finalitatea formei definitive. Doud instincte se afirman
in Proletarul: un elan si nevoia de a-i desvilui un sens. Vieata
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si constiinta mergeau paralel. Dar desi ambele aveau o pornire
puternica, elanul nu se deslantuia in chip absolut, iar desvilu-
irea finala : Cunoagteti dar odatd ce lung va inselardfi, era
departe de a fi un catharsis. T

Si in forma ultimd mai rdméne un element eterogen in
elanul revolutionar. Potrivit sentintei lui Karl M a r X, pentru
proletarul modern, «virsta de aur a omenirii std inaintea, nu
in urma noastras. Este deci o nepotrivire intre crezul socialist-
revolutionar al proletarului gi zugravirea fericirii viitoare ca
¢ intoarcere la varsta de aur. Nepotrivirea vine din caracterul
rousseauist al primei forme. Cind, mai tarziu, starnit si de
rasvratirea Comunei din Paris, Eminescu a revenit la vechiul
motiv, deslantuind duhul de razvratire pe linia absolutului, a
reluat prima redactare si contextul l-a silit si pistreze idealul
virstei de aur, care e in contrazicere cu idealul revolutionarului
modern. Din fericire, aceste elemente contradictorii apar numai
la o strictd analizd si nu intrd supiritor in imaginea totala,
pentruca finalul priveste conflictele sociale in esenta lor, dela
o inaltime in care contigentele dispar.

In plasmuirile antevioare, in Venere si Madond, Epigonii,
Mortua est, Inger si Demon, am vazut un indoit plan de rezo-
nantd. De pe acum este clar ci aceasta corespundea unei adanci
cerinte structurale. Numai cidnd din indoita experienta a vietii
si a constiintei, elanul revolutionar din Proletarul si-a construit
un plan opus de rezonantd, s’a nascut in Eminescu un nou di-
namism creator. .

Manuscrisele anilor dela Viena fac dovada ca problemele
sociale l-au interesat de aproape. Un orizont de géindire mai
larga se asazi astfel pe pornirile si ideologia revolutionari din
Proletarul. La aceasta s’a adaugat ceva mai hotiritor pentru un
poet decat experienta culturii si géndul : actualitatea intens
traitd subt forma miscérii revolutionare a vremii, Comuna din
‘Paris. Prabusirea lui Napoleon al treilea, deslintuirea revoltei
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proletare si represiunea ei singeroasi, toate acestea, actualizind
viu contrastele problemei sociale, au dat motivului dinamism
si planul de rezonanta necesar.

Manuscrisul 2290 sti dovadd de incercarea de a da sem-
nificatie figurii lui Napoleon al treilea. Sunt sase strofe care
infdtigeazd pe Cezar trecand in faeton de gali pe malurile Se-
nei, avaind constiinta ci nedreptatea conduce lumea si ca pu-
terea lui e rezonanta mizeriei proletare.

Pe fila urmitoare, strofa O, luptd-te invdluit@’n pletele
bogate aratd imaginea primara si influente literare (V. Hugo),
din care s’a hrinit icoana de mai tirziu: lupta riascumpara-
toare a femeii cizute. In fragmentele acestea, fird titlu in
manuscrise, ceea ce indica o forma incipienta, se gaseau deci
virtual elemente care, adancite, aveau sa dea planurile de rezo-
nanta ale poeziei de mai tirziu, cu motivul mizeriei imperiale
opus mizeriei proletare.

Despre aceastid fazd de contaminare prin opozitie a celor
doud motive, ne std dovadid forma din ms. 2285. De data aceasta,
avem un titlu : Umbre pe pdnza vremii. G imagine care arati
distantare si totodatd cadru iéi*é; In forma aceasta insa, este
o discordanti intre spatiul si timpul estetic cerut de titlu si
intre variantd. Spatiul este o parte din scena istoriei, in gesturi
si figuri care nu sunt inci, dar tind si devie simbolice, iar
timpul este limitat la experienta Comunei : Versallia invinge...
iard Comuna cade este ultimul vers, ceea ce di intregului un
caracter fragmentar de cronici, meniti si exprime sentimentul
de simpatie pentru revolta Innabugita.

Ca problema de literatura comparati, n’ar fi greu de cer-
cetat ce fel s’a oglindit Comuna din Paris in literatura lumii.
S’ar putea astfel reliefa si pe calea aceasta figura lui Eminescu.
Din cét cunosc, in afard de paginile lui V. Hugo, putine au
ramas. Adunind tot materialul, s’ar invedera ci, din cit s'a
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scris pe tema aceasta, creatiunea de artd cea mai aleasd este a
poetului nostru.

Pentru ca si ajungi aici, mai erau insi greutati de in-
vins. In Umbre pe pdnze vremii, incheierea era prea dependentd
de moment si departe de a incorona poezia cu orizontul cerut
de elementele ei. Pentru un final demn de ele, se cerea o alta
perspectiva de timp si spatiu estetic. Aceasta insi nu se putea
decat prin imagini care si depageascd figurile si sa le dea o
valoare de simbol. Greutatile artistice au fost numai partial
biruite. Cum si faci din pornirea proletarului, care, cu toatd
reflexitatea, era un elan naiv, simbolul marginirii sfortarilor
omenesti in fata destinului universal? Sa evoci, dupad ciderea
Comunei, o icoana simbolicd a mizeriei si desnadejdii proletare,
oprindu-te bunaocarid la figura femeii cazute, cum pare ci i-a
plutit intr'un moment in cuget ? Ar fi fost si te duci la verism
sau la pateticul din Vieata, pe care poetul matur n’ar fi pu-
blicat-o. Si faci din ea o icoani menita si releveze identitatea
de esentd, aceeasi la ea si la impdrat, asa cum Incercase in
Tat twom asi? Ar fi fost si lungesti prea mult, fard si ai in
schimb putinta de a deslega intr'o constiin{d superioari, sensul
elanurilor anterioare.

Un astfel de catharsis pe linia absolutului constiintei era
cerut de intreaga structurd a lui Eminescu. De aceasta face
dovadia Ms. 2262, unde, independent de motivul revoltei, cinci
strofe Infatiseaza aceeasi expresie ca in cele cinci strofe finale
din Impdrat si proletar. Libere de orice context, cum sunt in
acest manuscris, aceste desvaluiri ale esentei lumii : spiritul
universului, opintindu-se in van si impietrind umana roadd, asa
incat se pietrificd unu in sclov, altwmpdarat, nu au acel plan
de rezonantd in stare sd le ridice de la aparenta discursivitate
la sensul de destiinuire a esentei lumii. Nefiind incorporate
intr'un destin uman, ele nu pot da glas viu durerii pentru ira-
tionala eternd alergare.
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Complexul acesta era atat de adanc implintat in firea
poetului, incit incorporarea lui in destinul framéantarilor so-
ciale din Umbre pe pdnza vremii, care cerea o deslegare a in-
cordirilor, n’are nimic surprinzitor. Si cum el infatiseazd o
constiintd superioara, care cuprinde deopotriva ambele destins,
incorporarea lui nu se putea face decit ca o ridicare de val de
pe constiinta cea mai cuprinzitoare, aceea a Cezarului. Ca si
primesti insa artistic aceasta, se cereau imagini si se cerea un
spatiu si un timp estetic care si depaseasca pe cel marginit din
Umbre pe panza vremii.

Abia cand s’a creat acest spatiu si acest timp prin viziu-
nea impiratului la malul mairii, poezia aceasta si-a géasit axa.
Fuziunea elementelor aritate s’a putut desavargi intr'un tot
cu adanci semnificatie, fird ca asperitatile numai relevate sa
iasd suparator la iveald, turburdnd impresia totald. Si pentruci
numai de aiei putea fi cuceriti ca valoare durabild poezia, iar
aceastd parte a si fost plismuitd in urma tuturor celorlalte,
se cuvine si ne oprim la ea in deosebi.

Fireste, privind forma definitiva in fiecare strofa, orice
imagine s’ar cere priviti de aproape. Cum insd e mai potrivit
sd facem o Intreagi cercetare structurald asupra altor creatiuni
mai sus pe ordinea valorilor, aici ne marginim si amintim, din
partea intédia, numai citeva aspecte care, fatd de formele ante-
rioare, invedereazd un spor pe linia elanului de rasvratire.

Am relevat chiar in prima forma constructia atat de
strinsi a vorbirii proletarului, cum dupa sentinta : Nici o scdan-
tee ‘ntrinsul nu-i candidd $i plind, urmeaza critica valorilor
morale ale societitii, pentru ca apoi, prin apelul la instincte
si patima, sa deslintuie rasvritirea. Ceea ce caracterizeaza
forma ultimd este amploarea sentimentuliui de revolta. De unde,
in prima variantd, avem un singur accent de indemn la dis-
trugere, si acesta marginit la generalitatea: Sdrobiti ordndui-
rea cea crudd $i nedreaptd, — in forma ultimi, aceasti strofa
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este urmati de cinci strofe in crescendo de indemn la distru-
gere efectivid. Dupi sdrobiti, trei strofe au in frunte indemnul
sfarmati, ultima strofd culminind in O! aduceti potopul.

Printre indemnurile acestea, este unul care ar putea des-
tepta o nedumerire : Sfdrmati statuio goald a Venerei antice,
Ardeti acele pinze cu corpuri de minsori. Aceasti osindire a
artei formelor ideale vine nu numai in numele moralei zilnice,
primejdia pentru copilele din popor, ci dintr'un imperativ ab-
solut : arta aceasta stirneste in suflete ideia neferice a per-
fectiei umane. Exhortatia aceasta este urmarea fireascd a sen-
tintei : nici o scAntee umani nu-i candidd si plind. Cine admite
existenta, fie numai si sub aspectul formei, a unei desdvarsiri
umane, acela surpi temeliile egalitatii dintre oameni. Unii fiind
mai aproape, altii mai departe de perfectie, se introduce un prin-
cipiu aristocratic, care trebue si fie distrus péna si in re-
flexele lui artistice.

Partea aceasta a vorbirii proletarului ménuieste toate re-
sursele mestesugului de a vorbi, intrucit e necesar intr’o crea-
tiune de artid. Intr'un punct insi se deosebeste de retoricad si
acesta este esential. Vorbirea proletarului este expresia unei
stari de sentiment care se deslintue conform propriei lui vi-
bratii lirice, pe citi vreme retorica se mlidie cerintelor unui
auditor prezent.

Urechea vorbirii acesteia nu este ceata posomoriti, eci
acela care vegheaza pe trunchiul plecat, de fapt, o icoani a con-
stiintei poetului, un rezonator al elanurilor evocate. Aici, cele
cinei strofe finale de meditatie 1si gfsesec o corespondentd si-
metrici in cele cinci strofe de imagine vizionard. Spatial, se
deschide aici un orizont spre nesfarsitul elementelor : apa, cer,
pdmant — potrivit cu nesfirsitul perspectivei istorice.

Pentru cine mai crede intr'un univers static al poeziei lui
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Eminescu, relevez ci, dupd cum in restul poeziei, tot astfel si
in aceasti imagine centrald, totul e miscare. Pentru prima
oard apare la el marea — simbol al nesfarsitului framéantarilor,
si ale vietii si ale istoriei. Migcarea versului e accentuatd prin
migcarea indoitului enjambement din evocarea marii : pldcile
ei sure Se misc una pe alta ca paturi de cristal Prin lume pra-
vilite. Deasupra apelor, luna in migcare, umpland cimpiile
azure cu ochiul ei mandru, triumfal. Si numai dupd evocarea
acestui indoit nesfarsit, apare al doilea simbol, si el in mis-

care, avand ceva fantomal :

Pe undele incete isi miscd leginate

Corabii invechite scheletele de lemn;

Trecand incet ca umbre — f{in pénzele umflate
In fata lunei care prin ele-atunci strabate,

Si'n roati de foc galben sti fata-i ca un semn.

Metaforele accentueazi semnificatia simbolului, alitera-
tiile il secondeazs acustic; umbrele cordbiilor fantomale sunt
corespondenta umbrelor pe panza vremii ; relieful plastic al
panzelor e colorat de situatia lor fatd de luna, iar concentrata
comparatie finald, fata lunii ca un semn, invilue in intrebare
si In taind, acest minunat simbol. Ea ar putea sta cu méandrie
alaturi de cele mai izbutite ale lui E. Verhaeren, crescut
la malul marii.

In spatiul acesta, icoana Cezarului meditand la malul ma-

Wp‘ﬂi,’ devine simbolul central, punctul de convergenta. Iar versul :
/

'¥ sk . .

L Pe maluri sdrumicate de auirea marii.
£ —

w puann

H

prin imaginea vizuala si motorie sdrumicate, dar mai ales prin
acel extraordinar auwirea mdrii, care actualizeazi acustic imen-
sitatea framantarilor, dd un dinamism sporit intregii evociri
de forte irationale.

Deasupra malului sdrumicat, o noud viziune tine simetria,
In strofa a patra, viziunii scheletelor de lemn din strofa a doua,
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aceea pe apd, aceasa in vazduh. Este viziunea fantomal-halu-
cinatoare a Regelui Lear, simbolul maririi prabusite. In propor-
tiile ei mitice, culmineaza totul. Exceptionalul revelator al apas
ritiei face una cu exceptionalul versului marginit lapidar la
aceste trei cuvinte Mosneagul rege Lear. Dincolo de viziunea
aceasta, stelele care Uln tremurdnd transpar sunt parca un
semn al indiferentei tariilor fati de imensitatea shuciumului
omenesc. Si numai dupa aceastd covirgitoare imagine, deschi-
derea de orizont spre semnificatia totala :

I se deschide'n minte tot sensul de tablouri
A vietii sclipitoare... A popoarelor ecouri
Par glasuri ce imbraci o lume de amar:

lumea al carei non-sens se desvilue in luciditatea celor cinci
strofe finale. Fara corespondenta de imagini din strofele de
simboluri, finalul acesta ar fi fost spumi a gandului, dar dupi
aratatele imagini, strofele finale sunt tot atitea pipiiri a unui
adanc de durere in planul constiintei.

Polaritatea de absolut al vietii si de absolut al constiintei,
desfasuratd in opozitiile dintre prima si a doua parte, sti in
inima nevoii de exprimare a lui Eminescu, desviluind semnifi-
catia lui in ce are mai adanec.

Cénd poetul isi publicid I'mpdarat si proletar la 1874, anii
lui de formatiune erau incheiati, iar cutele sufletesti vadite in
formele de sentiment, in arhitectonici, in imagini, se desenau
clar. Privind cele mai semnificative creatiuni ale lui pana la
aceasta dati, constatim ci, afard de idile, unde absolutul vietii
se afirma nestinjenit de conventii, celelalte poezii : Venere si
Madona, Epigonii, Mortua est, Inger si demon, Impdarat si pro-
letar, izvordsc toate dintr’o indoiti nevoie : un elan fie al
vietii, fie al constiintei, afirmat in tot absolutul Ini si, izvorand
din el, dar in conflict cu el, o nevoie tot atit de absoluti, ne-
voia spiritului de a pitrunde acea taini care impiedica si des-
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minte valorile afirmate. Redusa la formula cea mai simpla, poe-
zia lui Eminescu este o lupta intre absolutul vietii si absolutul
congtiintei. De aceea, la articulatiile hotiritoare, pipiiesti tot-
deauna expresii care, sub forme felurite, au sensul unei des-
valuiri: Dar azi vdlul cade; De e sens intr’asta, e intors i
ateu ; negurile se descopdr ; 1 se deschide *n minte tot sensul
de tablouri, etc. Dar desviluirile acestea, cu acel absolut, fie
al fortelor vietii biruitoare ca in Inger si demon, fie al esentei
rationale a Iumii, sunt numai o fata a expresiei eminesciene,.

Rezultd cid cine vrea si individualizeze pe Eminescu in el
si in cadrul literaturii universale, trebue si adinceasca prin
expresie polaritatea indoitului elan spre absolut. Pentru aceasta
insa, considerarea axei si deci a semnificatiei imaginilor de
inaltare sau de coborire, pusd intr'un capitol anterior, este o
contributie concludenta. Qare, artistic vorbind, luciditatea emi-
nesciand echivaleazi cu o indreptare a privirilor in jos, sau
toatd amaraciunea, durerea, revolta si negatiunea sunt un fond
pe care valorile vietii si ale gandului ies totusi in relief ?

Este de mare insemnatate sd vezi dacd el se impaci sau
nu cu imaginile de coborire, sau, in fond, privirile lui ramén
atintite tot in sus, chiar cind desvaluirile sunt covirgitor de
negative, cum este cazul in deosebi cu Impdrat gi proletar. Cand,
de pilda, in Epigonii, citesti in final : Noi reducem tot la praful
azi in noi, mdni in ruind, in contextul Alt sens n’are lumea asta,
este oare poetul alituri sufleteste de aceste afirmiri sau ele
sunt za un catharsis al conflictului dureros, iar valorile iubite
raman pe piedestalul inalt ?

Dintre toate poeziile de pana acum ale lui Eminescu, Im-
parat si proletar este aceea care pare o mai dezolanti icoani
pesimista a lumii. Impresia aceasta poate fi intiriti prin faptul
cd styofele finale apar ca o Indurerati incercare a spiritului
sd stribati cu luciditate Insusi destinul istoriei umane. De
altd parte, strofele finale au un rispicat caracter ideologic,
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fiindcd, la data aceasta, Eminescu triia momentul culminant
al influentei schopenhaueriene, care usor poate fi descrifrata
chiar si din imagini.

Dintre acestea, cea mai cuprinzatoare este aceea a pomu-
lui, care In orice floare ’ncearcd intreaga sa fire. Ceva din
imaginea goetheani a tiparului primitiv supraindividual i-a plu-
tit desigur aici poetului in cuget. Dar, pe cand la Goethe, in
Metamorfoza plantelor, imaginea este privitd ca un prototip al
organicului care se desvolta viu, la Eminescu, imaginea este stra-
batutd de viziunea schopenhaueriani a plantei in care se afirma
tendintele vointei de a fi. De aici metafora floarea dorinielor
obscure sddite in noian. Nemultumit numai cu metafora, Emi-
nescu o desvoltd, reludnd-o pe linia tdlmicitoare a comparatiei
care se intinde insistent in doua strofe. Se subliniaza astfel mai
insistent decat ar fi fost nevoie, hazardul care face ca o floare
si ajungi la plindtatea roadei, alta si se scuture?).

Asezarea pe acelasi plan a omului si a plantei, ambele
zvarliri hazardate si dorinte plantate intr’'un atom, este che-
matd si dea un sens metafizic imaginei de largéd viziune a Ce-
zarului la malul mirii. Insistentele imaginilor finale sunt o
fata, nu dintre cele mai fericite, ale nevoii de luciditate. Arti-
stic, aceste imagini nu sunt la indltimea celor din contextul
Cezarului. Ele au un caracter divizat si marginal, iar sentimen-
tul de care sunt stribatute este durerea isvoritd din constiinta
cd totul se desfisoard fird sens.

1) In studiul comparativ al imaginilor lui Eminescu, metaforele pe motivul
plantei sunt chemate sd vadeascd si celular si simbolic nu numai valori de arta,
dar si atitudini deosebite. Pentru a mdasura distanta dela anii de formatiune la
Imparat si proletar, este sugestiv s&@ compari imaginea aici relevati cu aceca din
Muresianu. Acolo profetul national, integrat organic in soarta neamului, gaseste
si semnificatia organici a metaforei ; sdmburul de ghinda care, infingandu-si ra-
dacinile isi creste trunchiul aspru ca si neamul, in vifore : stejarul Poporului meu
tare ridicid s'azi in vanturi Intunecata-i frunte si proaspdta lui frunzi. Este o
imagine tipicd pentru conceptia organica proprie romanticei.
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Cu strofa penultimi, Eminescu a stors din imaginea plan-
tei tot ceea ce putea si dea. Dacd poezia s’ar fi incheiat cu ac-
centele acestei strofe: o vietii crudd taind la nimeni se destaind
si cu versul totalizant: dorinfi nemdrginite plantdnd intr’un
atom, cu diminuarea cuprinsd in zubstantivul ultim, ar fi lipsit
in final un acord esential: ciocnirea celor doud absoluturi, cel
al elanului si cel al setei de desvaluire.

Strofa ultima are tocmai menirea aceasta, de a face inca
odatd si rasune in planul total sbuciumérile anterioare, asa in
cat din intregul conflict si izvorasci deslegarea. Dovada ca ea
a purces din ardtata necesitate, este ca, sintactic si acustic, nu
face un tot cu cele anterioare, ci tinde citre un vers final mai
cuprinzitor:

KCand stii ca visu-acesta cu moarte se sfargeste,
Ci'n urmi-ti raman toate astfel cum sunt, de dregi
Oricat ai drege’'n lume-atunci te oboseste

FEterna alergare... si-un gand te-ademereste :

Ca vis al morli-eterne e vieata lumii 'ntregi.

Tocmai strofa aceasta este dintre acele care, prin conti-
nut, par a indreptiti o impresie dezolanti, netulburatd de nicio
indreptare a privirilor spre axa indltirii. Venind dupa talma-
cirea schopenhaueriand anterioara, ea pare un zabranic arun-
cat asupra intregii istorii umane.

Expresiv, pe latura cunoasterii, a ridicarii de val catre
care tind strofele anterioare, te izbeste opozitia dintre a viefii
crudd taind, care insad lo nimeni se destaind si categoricul stii,
care deschide strofa finald. Cu atit mai mult se cere sa reliefam
in ce anume se inclesteazi certitudinea si ce urmeazi din acea-
sta inclegtare.

Metafora vis in expresia visu-acesta se refera la aritata
esentd haotica a vietii. Toati viziunea anterioari este totalizati
aici devalorizant. Acustic, visu-acesta se cere rostit cu un gest
nu de implozie, ci de descdrcare a vocii, ca pentru o inliaturare.
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Am mai intilnit pAnd acum metafora visului in finalurile
eminesciene, in Mortua est. Si ceea ce este mai remarcabil, acolo
apidrea in finalul alcatuit inca din 1866: vad vise ‘ntrupate go-
nind dupd vise. Si tot acolo, in forma definitivd, Eminescu a
apasat asupra metaforei, subliniind si grafic versul Decdt un
vis searbad, mai bine nimic. Ceva mai mult, 1-a agezat imediat
inaintea strofei: vad vise *nirupate, vrand sa-i dea prin repetare
o deosebitd amploare. Comparind finalul din Mortua est cu
izvorul dela care a purces, s’a putut vedea cum toate imaginile
corespund cu ale preromanticului englez Young, afarid de
metafora vdd vise, care se dovedeste ci face parte din cele mai
caracteristice complexe eminesciene. Cu aceastd dispozitie, era
firesc ca poetul sd soarba din experientele si lecturile lui tot
ceea ce ¢ra In consonantd cu aceastd imagine primordiald. Si
cum suntem in anii de completd asimilare a substantei scho-
penhaueriene, nu putin i-a vorbit poetului frecventa revenire a
vizionarului filosof tocmai asupra aproprierilor dintre vis si
vieatd. Tocmai pentruci Schopenhauer revine atit de
des asupra visului, el este privit ca deschizitor de cii in cerce-
tarile recente.

Dintre numeroasele apropieri schopenhaueriene pe tema
visului, intre care std si motivul de bazad «Vieafa un vis» din
Calderon, inrudit cu Sirmanu Dionis, unul i-a vorbit lui
Fminescu, de buni seami si pentruci dedea un rispuns setei
lui de a patrunde esenta tragicului. In Die Welt als Wille und
Vorstellung vol. 11, este un capitol, Zur Aesthetik der Dicht-
kunst, in care metafora Vieata este un vis serveste pentru a
caracteriza acel efect de Inaltare pe care il lasi tragicul. «In
monentul catastrofei tragice, ni se desvalue mai mult ca ori-
cand, convingerea ci vieata este un vis greu din care se cuvine
sa ne trezims. Este aici interpretarea acelei stiri de liberare,
proprie conflictului tragic.

In Impdarat si proletar, visu-acesta are o valoare totali-
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zanti, sporitd si prin repetarea metaforei in fruntea ultimului
vers, subliniat in intregime. Aparitia primari si sublinierea fa-
cand dovada ca poetul punea pe aceasti metafori o deosebita
valoare, se naste intrebarea dacd ea cuprinde numai o noud til-
micire sau, dupd incordarile imploziunilor anterioare, nu sta
in ea ceva din caracterul de deslegare al unui catharsis, care
totdeauna are ceva inalt.

Desigur, in imaginea artistici dominantd, aceea a Ceza-
rului la malul mirii, cu viziunea imensitatilor si a Regelui Lear,
‘vibreaza ceva tragic ca in orice pribusire nemeritatd a mariri-
lor omenesti. Fatd de aceastd imagine, acele din ultimile cinei
strofe sunt ca un echivalent de destiinuire.

Pe langi luciditatea eminesciand proprie strofelor de tal-
micire, in ultima strofi sti o vibratiune deosebitd, care incor-
deaza si alte resorturi sufletesti decat cele din strofele imediat
anterioare.

Acustic, strofa ultimi se deosebeste de cele patru strofe
anterioare printr'un ton mai birbétesc, imprimat dela inceput
prin categoricul stii. Pe cind cele patru strofe precedente au un
ton minor in opozitie cu cel major din complexul Cezarului,
ultima strofi revine la tonul major. Metafora initiald visu-
acesta cerindu-se rostitd cu un gest de inlaturare, tot pe aceeagi
linie expresivd, insd cu o crestere de accent, ca pentru un su-
perlativ, std cuvantul moarte.

Cu tot tonul schimbat dela inceputul strofei, versul intai
nu arati nimic din valoarea in care se inclesteazi initialul stii.
In schimb, versul al doilea si primul emistih din versul al trei-
lea, odatd cu un sporit ton major, introduc un accent de valoare
reliefat si prin cesura prelungiti care taie acustic, sintactic si
grafic, strofa exact la mijloc. In tot cuprinsul acestei unitati
ritmice, tonul este neintrerupt crescendo. Sintatic, acel de
dregi oricdt ai drege ’n lume, prin repetarea verbului si prin
~caracterul de formula al expresiei, infatigeazi un puternic ecou
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al tuturor elanurilor anterioare. Aceasta insd nu pe linia tiga-
duirii, ci pe aceea a unei dureroase inclestéri in valoares, scumpé
nerealizatd pe lume. Numai dupi aceastd subliniere si afirmare
de valori, care stau pe axa de iniltare, urmeaza simetric expri-
mata, descordarea.

Dupi cum sintactic, ca imagini si acustic prima jumatate
a strofei infatigeaza un tot, astfel si cea de a doua. Inclestarea
ultimd in valorile amintite era prea vie, pentru ca finalul s&
marcheze o tagiduire a lor. Ritmic, urmeaza doua ondulari bine
marcate prin pauzd: atunci te oboseste eterna alergare... si-un
gdnd te-ademeneste. Verbele nu mai au dinamismul categoric
al celor anterioare. Vointa obositi nu este o vointd care se ta-
gadueste si in gindul care te ademeneste nu sti imperativul unei
sentinte nestramutate ca o concluzie de teoremai. In aceste pla-
nuri de rezonantd, versul final nu mai este o categoricé osandi,
ci ecoul firesc al tragicului desfisurat, dar nu irmbritisat.

Acolo unde s’a vazut o concluzie, sta de fapt un catharsis

al conflictului eminescian.

Analiza formald a ultimei strofe si rezultatele aratd ca
numai studiul imaginilor, oricat de aménuntit, nu poate prinde
esenta eminesciani si ci se cere integrat in totalitatea mijloa-

celor de expresie, mai ales in cele ritmice?).

1) Aceasta insa ridici o problema din cele mai grele: cunoasterea parti-
cularitatilor metricii romanesti in ce are ea mai deosebitor, teren virgin la noi.
latid de ce, inainte de a intra in analiza totalitatii mijloacelor expresive la Emi-
nescu, s’ar cere ocolul unui exemplu din care si se poatd vedea cum trebue si
fie pusa problema resurselor acustice si ritmice ale limbii noastre. Pentru aceasta
trimet la capitolul O problemid de versificatie roméneascd, publicat in Revisfa
Fundatiilor regale si la Estemele limbii roméne, publicat in Géndirea. Ambele
vor intra in nr. 12 al acestei colectii: Expresivitatea limbii roméne.





