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PREOCUPARI SI ATITUDINE

Agezand aceastd lucrare in fruntea seriei de monografii
ale Institutului de istorie literara si folclor, ma simt dator sa
dau o indoitd limurire: din ce preocupiri si necesititi apare in
locul de mult anuntatei Cum plasmuia Eminescu; apoi, care este
scopul urmarit prin publicatiile acestui Institut.

Recunoscind primatul vietii, deci al creativititii, agsa cum X
am ficut-o cu alt prilej, telul lucririi de fati este de a punein  F ,e{ :
tot complexul. ei cea mai neglijati dintre intrebirile de critica 0
si istorie litérard: problema formei, deci a intuifiei in
poezie. Neglijata pretutindeni, aceastd problemi se impune, fire-
ste, in primul rind ca preocupare de stiintd; dar la noi se mai
adauga si imperativul unor cerinte actuale ale vietii noastre
literare.

Noi am devenit péartasi la vieata literara europeara mo-
derna intr’o fazi a ei cand vechia cultura a formei intrase atat
de munlt in constiinta generald, incéit a insista asupra cerintelor
de rormi parea de prisos si putea duce chiar si la discredit.
Nu este de mirare ci in Franta, pe vremea cind se vorbea de
«bancruta stiintei», s’a scris si despre «les funérailles du styles.
Pentrucd n’am avut o fazi inaltd de umanism si de renastere
si n’am cunoscut nicio formi durabild de echilibru literar, nici

"impus din afara, nici creat de noi, ne-am deprins §a socotim
ca preocupirile de formi sunt vecine cu retorica, deci o piedicd
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a inspiratiei. Nu e de mirare ci invederarea structurali a for-
mei apare unora ca o operatie odioasi, in conflict cu esenta poe-
ziei, care trebue si fie nu stiu ce risunet vag-sentimental si
incontrolabil. De alti parte, ritmul trepidant al vietii de astizi
departeaza pe scriitor de cultul formei, asa cum g'a afirmat la
noi in trinitatea Eminescu, Caragiale, Maiorescu. Cu reduse
exceptii, se poate spune cd tipul seriitorului de lungi meditare
si definitiva cristalizare este astidzi aproape absent in literatura
noastra. Ca o reactiune, si in directie stiintifici si in directie
pur literard, apare lucrarea aceasta. A intemeia cu toate cerin-
tele moderne critica formei, conceputd nu ca un formalism sec
si estetizant, dar ca arta de a vedea si ca singura posi-
bilitate de a face pipditi prin imanenta structurii
esentatranscendentd a poeziei, iatd ce urmiresc aici.
Pentru a invedera aceasta, inainte de a vorbi, cum zice
poetul, del ben ch’io vi trovai, e nevoie de un ocol; ca intr'un
examen de constiinta, diro dell’ altre cose ch’io v’ho scorte:
voi schita in chip critic situatia actuald a disciplinei noastre,

cu controversele ei, pani ce poezia si-a impus drepturile ei de
ciliuza.

Pentru cine este familiarizat cu problematica istoriei
literare, este evident cd ceea ce alcitueste insisi ratiu nea
de a fi a acestei discipline, este poezia si
studiul- ei. Inliturand aceastd preocupare, care se impune
axiomatic, specialitatea noastra s’ar diviza in marunte sg]g_tgb;; g
ale altor specialitati: istorie, filologie, filosofie, ete. Discipli-
nele ajutatoare si-ar imparti astfel domeniul literaturii, ramé-
nand totusi straine de Insagi inima ei.

Dupa faza pozitivistd a isoriei literare, obligatia cerceta-
torului de a lua asupra lui toate imperativele documentarii
aménuntite impuse de natura obiectului de studiat, intra in
cerintele elementare ale disciplinei. Dar toatd documentarea
aceasta se dovedeste insuficienti: cind este vorba de poezie,
ai impresia ci stai intr'o cladire solid fundata, in care insa-
picurd prin  acoperis. Pozitivismul lisa nedeslegatd problema
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de capetenie, aceea de a gasi o cale pentru a da istoria poeziei,

fard ca prin aceasta sa sacrificim insasi esenta ei.

Tinand pasul cu intregul curent al vremii, am cdutat si
eu in cercetiari de genezd si de literaturd comparatd parghia
care si corespundd acestui indoit aspect al poeziei: de a fi pe
de o parte istorie, pe de alta esteticd. Inci din 1933, std sub
tipar, opriti la mijloe, lucrarea mai sus amintita, care, in con-
ceptia mea de atunci, era menitd si apara In fruntea acestei
colectii. Zabava aceasta va parea si mai compromitatore ace-
lora care vor beneficia de informatia ca, inca din 1910, aparuse
unele capitole, oprite si acelea brusc; iar sub forma de curs
litografiat, lucrarea anuntatd despre arta cuvantului vazutd
genetic, caci aceasta insemneazd Cum plismuia Eminescu, isi
capatase incad din 1931 o redactare aproape incheiata.

De ce atunci atitea améniri si ezitari? In cursul citat,
adaptind expresia, afirmam necesitatea de a se impamanteni
Ia noi prin «arta cuvantului» conceptul german Wortkunstwerk,
dar nu vedeam iIncZ limpede necesitatea unei lite-
raturi comparate a formelor. Am vazut mai clar
ca totdeauna temeiul contrazicerilor interne ale disciplinei noa-
stre de abia In 1633 cind, propunandu-mi sa desleg la curs acea-
std problema de literaturi comparati: ce aduce nou Eminescu
in literatura lumii, am ajuns la un punct mort. Paralelele, izvoa-
rele, genezele se reduceau, in ultima analizi, la o serie de in-
cadrari ideologice; iar intre acestea, specificul poeziei emines-
ciene sau dispirea, sau se intrevedea in ceatd. De abia atunci
am triit deplin neajunsurile directiei comparatiste in sens ideo-
logic si prin aceasta, necesitatea unei alte cai pentru a deslega
antinomia esentiald cind e vorba de studiul poeziei: conflictul
dintre istorie si estetica.

Dela inceput, problema aceasta a fost una din preocuparile
mele constante. La tot pasul, atdt in domeniul poeziei culte, cit
si intr'al celei poporane, mi se confirma intuitia ci istoria si |
estetica nu sunt in conflict, fiind doua fef;euale‘acelpu@r_f*gaah-‘
tati, chemate s se lamureasca reciproc.

Dar daci sub raportul genetic al creativitatii, in ceea ce-l
priveste pe Eminescu, izbutisem sa vad clar in istoria formei

D. Caracostea -~ Arta cuvantului Ty
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privita ca arta cuvantului, in schimb, in ceea ce priveste icoana
definitivd a poeziei sale, lucram si-mi desivargesc un instru-
ment sigur, conform cerintelor moderne. Acum, cind privesc
in urma lungile ezitiri si temporizari, pe care oricine este liber
sd le interpreteze dupid voie, imi dau seama cid atit situatia
generald culturald cat si cea a specialitatii nu erau prielnice
unei cercetari de natura aceasta, nici la noi, nici aiurea. Iatd
de ce, pentru a initia pe cititori in cerintele studiilor moderne
de formai, cateva precizari sunt necesare.

E de mirare cum se scrie la noi atita — sa-i zicem cri-
tich — asupra poeziei, cand ne lipseste posibilitatea de a vedea
clar, nu zic in specificul versificatiei romé-
nesti, dar chiar in cerintele ei generale. De o istorie a versifi-
catiel noastre nu putea fi vorba, cici nici macar putinele in-
cercari facute la noi si riaspandite prin periodice nu ne erau cu-
noscute. Iar preocuparea lui N, I. Apostolescu de a studia
vechia versificatie romineascd, se reduce la o sumara indicatie
de scheme care, nefiind intemeiate pe cerintele de acustici ale
versului roméanesc, raman in afara de problema. Singurul ca-
pitol de rezistenta cu privire la istoria versificatiei noastre este
acela al d-lui D. Popovici din studiul siu Ideologia lite-
rard « lui 1. Heliade Radulescu.

Lipsa unei vederi clare in versificatia noastrd este in
strinsi legdturd cu lipsa unei priviri structurale in fonetica
limbii roméne. Din anexa bibliografici se va vedea situatia.

Mari greutéti stau la noi in calea studiilor de forma si
atunci cdnd creatiunile literare se cer interpretate gramatical.
Stilistica de azi nu se mai poate mirgini numai la studiul tra-
ditional al tropilor. Se vadeste tot mai mult ¢d in poezie toate
functiunile gramaticale sunt si valori stilistice. Dar analiza
aratd ca, pentru unele aspecte fundamentale si ale limbii noa-
tre, si ale creatiunii lui Eminescu, noi nu avem toate instru-
mentele gramaticale chemate si caracterizeze. Infeodati prea
mult sablonului curent, gramatica noastra este ca o plasa care
nu prinde toate aspectele limbajului si careia ii scapd tocmai
specificul roménesc.
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Stilistica avea nevoie de un indoit fundament. Se impunea
o relevare a acelor aspecte prin care limba comuni, depiagind
simpla functiune a comunicarii de idei, intrd in domeniul ex-
presivititii. Aceste virtualitati estetice ale limbii comune, pen-
tru care am propus termenul esteme, se cereau cel putin
in parte scoase la iveald nu numai in domeniul foneticei si al
ritmicei, dar si intr’acela al lexicului.

In lipsa acestui fel de a vedea, era firesc ca in critica
noastri de astizi sa se faca atit uz de ceea ce, intr'un limbaj
atat de elegant, se numeste «siluirea limbii» materne. Atitudine
comoda, cand lipseste frana intrebarii fundamentale: si stea
oare valoarea expresiei eminesciene in abaterile dela uz, comune
lui si atator alti scriitori, sau, dimpotrivi : valoarea sta tocmai
in creatiuni care duc mai departe si valorifici tendintele si
virtualitatile estetice ale limbii noastre?

Este evident ci stilistica nu se mai poate margini la a
pune exemple in «cutiute cu frumoase etichete grecesti», pro-
cedeu ironizat de Meyer-Liibke incd din 1899. Iar im a-
ginile concepute ca o materializare ornamentald, asa cum
sunt infatisate in codul Maiorescu, un reflex din partea perimata
alui F. T. Vischer dela 1847, nu mai pot satisface con-
stiinta estetica actualid. De aceea am discutat in chiar capitolul
prim controversele si directiile noi. Dupd cum se va vedea si
din anexa bibliografica, s'a lucrat in timpul din urma mult in
studiul imaginilor. Conceputa in sensul lui Vico: «orice me-
taford este un mit» si urmiritd din adéncurile subconstiente
pani in cele mai inalte forme, acelea ale simbolului, imaginea
este cercetata functional in tot cuprinsul acestei lucrari. Fireste,
nu ne mirginim numai la imaginile vizuale, ci la totalitatea
functiunilor, intre care intri si cele auditive. Pe cit a fost cu
putintd, am evitat eticheta denumirilor, cici nu acestea, ci reali-
tatea expresiei se cere traita si lamuritd. Contributiile recente
cu privire la axa imaginilor, polaritatea sus-jos, fiind
chemate si dea un raspuns dacd intr’adevar Eminescu este un
pesimist, pot fi urmirite atat in capitolele inchinate primelor
lui afirmari, cit si in cel cu privire la simbolul lui suprem.

2O
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Tot atdt de dificila era situatia in ceea ce priveste acest
instrument primordial de cercetare, editia. Desi in ultimul
timp au aparut mai multe editii ale poetului, iar una dintre
ele a fost alcatuitd de un filolog si a beneficiat chiar si de lu-
minile indrumatoare ale unui alt filolog, acesta deprins sa res-
pecte valorile acustice, de care nu te poti dispensa In poezie,
totusi editiile de pinad acum numai cu greu ar putea fi luate
ca temelie pentru o cercetare a formei eminesciene.

Ceva mai mult; nici aparatul menit sa-ti dea o vedere
clarad in vieata variantelor, aga cum l-a conceput editia socotita
de multi definitivi a lui C. Botez nu corespunde cerintelor
moderne. O variantd este un tot si a o firimita, raportand-o la
versurile singuratice ale formei definitive, insemneaza a-i lua
semnificatia totala. Este o gresald si procedezi cu editarea va-
riantelor unui scriitor modern, care se cer subordonate genezei,
asa cum ai proceda cu editarea variantelor unui text antic,
unde, prin natura traditiei, nu se poate face geneza, ci numai
criticd de text. Editiile operei lui Eminescu suferd de echivocul
telului.

Ar fi de dorit ca, in editiile viitoare, sd se urmareasca
un scop precis: una este o editie pentru marele public, alta este
o editie comentatd gcoldreste si altele sunt cerintele cand vrei
s& alcituesti un instrument pentru a putea urmari stiintific
creatiunea poetici.

Céat priveste editia vrednica a fi luatd ca bazd in studiul
formei lui Eminescu, ea ar trebui si fie rezultatul unor atit de
multiple cerinte, incit, dacd am tine seama de toate, ar trebui
sd mai asteptim pana si aducem o cercetare a formei.

Fird indoiald, azi cea mai buni editie completd a poeziilor
clasice ale lui Eminescu este aceea dati de G. Ibriaileanu.
Va ramanea un merit al criticului acesta faptul ca a avut curajul
sa dea textului coloarea graiului moldovenesc al poetului, in mé-
sura In care n’ar turbura receptivitatea noastra si ar fi ceruti de
unele efecte artistice. Dar nu in aceastd forma va rimanea Emi-
nescu in congtiinta noastra. Ca noi toti, el tindea spre unificarea
limbii. Si totusi, ddinuesc in versurile lui unele particularitati
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moldovenesti necesare rimei, pe care nu le-am putea inlatura.
Ca sa aleg un cuvént caracteristic pentru el, un exemplu tipic
-ni-l oferd strofa urmaitoare din Stelele *n cer:

Floare de crang,
Astfel vietile
Si tineretile

Trec si se stang.

Dar daca aici rima stdng trebue si fie primitd cu necesitate,
rezulti oare ci trebue si acceptam, impreund cu Ibriileanu,
fonetismul acesta moldovean pretutindeni, bunioari in versul
atat de expresiv S’a stdns vieata falnicei Venetii 2

Argumentele de ordin impresiv pledeazi pentru forma
aceasta, pe care am adoptat-o in capitolul despre sonetul Ve-
netia, publicat in Gdndirea (anul XV, 1936, Mai-Iunie). De céte-
ori este vorba, ca aici, de o alegere intre mai multe posibilitati,
apare un aspect stilistic. Strict vorbind, in context spune mai
mult s’a stins, decat s-a stins. Si totusi, in lucrarea de fatd, am
restituit forma literari a cuvantului, pentruci, pornind pe calea
expresivitatii dialectale, lasi loc subiectivitatii; in lipsd de un
criteriu obiectiv, nu stii unde te poti opri. Cititorul care va ur-
miri cercetarea noastrd asa cum a apirut in Gdndirea, compa-
rand-o cu aceea Infitisatad aici, se va incredinta cd, adoptind
fonetica limbii literare, infinitesimala deosebire nu turbura im-
presia totald a sonetului, intru nimic.

Conceptia structurald a formei, asa cum este realizata
in toatd lucrarea de fatd, isi vadeste legitimitatea si in critica
de text. Intr’o adevarati structurd poetici, valoarea impresivi
a ‘unui izolat timbru vocalic nu este decit o minima parte a
sistemului fonetie, in care-si giseste multiple corespondente ro-
liefate prin opozitie. In aceasti totalitate, poti adopta in buna
liniste forma literard, fiind secondati de intregul ansamblu.
Aceasta cu atit mai mult, cu cat la randul ei structura fonetica
nu este decit un acompaniament al ansamblului de imagini, de
valori morfologice, sintactice, care colaboreazi pentru a inilta
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intregul la valoare de simbol. Astfel, pornind dela realitatea
structurali a formei, izolate elemente fonetice, disparente in
ansamblul orchestratiei, trebue sa se supuni imperativului lim-
bii literare.

¥ata de nesiguranta normelor de editare a poetului, cu
atat mai binevenitd este stabilirea textului definitiv al poemei
Luceafarul, datoritd d-lui D. Mazilu. Cine va urmari emen-
datiile d-sale, pe care le adoptam in intregime, se va incredinta
cd, in momente esentiale, valorile expresiei erau intunecate
din lips1 unor temeinice criterii de alegere a textului autentic.

Pentru a invedera cum insdsi natura poeziei cere pozitia
noastrd: icoana imanentd a structurii de arta
desvialue esenta transcendentd, facand una
cu ea, sunt necesare citeva consideratiuni cu privire la pro-
blematica istoriei si criticei literare, aga cum s’a desvoltat pana
in pragul vremii noastre. Se va vedea totodatd ce departe eram
de atmosfera necesara pentru deslegarea conflctului dintre
istorie si esteticd. Cei mai multi, facandu-si dintr’o scadere de
pregatire sau de insusiri o virtute, rezolvau in chip simplist:
credeau cd, separand domeniile, greutatea a fost inlaturata...

La noi, lasdnd la o parte impresionismul curent si prag-
matismul (ambele pot fi gi traditionaliste si moderniste), con-
statam ca, in afari de vastele sinteze ale domnului N. Iorga,
ideologia literara s’a marginit in generatia dela 1900 la trei
atitudini: istorismul pozitivist afirmat hotarit in opera Ilui G.
Bogdan-Duica; ideologia sociald cu coloraturi marxista,
reprezentaty prin G. Ibradileanu, care datoreste mult si
lui H. Taine; in sfirgit, dogmatismul estetic al d-lui M.
Dragomirescu, avind ca tel suprem o clasificare a feno-
menelor literare, potrivit modelelor oferite de stiintele naturale,
si punénd, ca si ceilalti, accentul pe fond.

Preocuparea d-lui M. Dragomirescu de a da o noua
sistematica nu este un caz izolat in gindirea moderna.

Vechea, sistematici atemporald a genurilor, socotita peri-
mati de B. Croce, care o condamni din punct de vedere
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estetic si o admite numai ca indatinatd terminologie a poeticei,
desi a fost actualizatd de fenomenologi ca mijloc de a capta
esenta unor aspecte ale poeziei, nu mai poate indestula. Tot
atdt de insuficiente s’au dovedit incercarile de literaturd com-
parata care vor sa dea o sistematizare ideologica a motivelor,
utila si pentru nevoile bibliografice. Strabatand revistele si lu-
crarile de specialitate, ai adesea prilejul si vezi cum materialul
motivelor este redus la criterii externe: varsta, profesia si clasa
sociald, numele proprii, etc., apar ca principii de recunoastere
si de diviziune. Dar un tiran, de pildi, este si Jon al d-lui R e-
breanu si Niculdifd Minciung al d-lui I. Al Bratescu-
Voinesti. Si totusi cati deosebire! Unul, intrupare a ceea
ce are mai inalt fiinta omeneasca, celalt, a instinctelor telurice.
Se cere deci o sistematicd, in care nu intdmplatorul caracter
extern si hotarasci, ci esenta viziunii de arta.

Insuficiente s’au dovedit si acele incerciri care, pe baza
principiului Jimuririi reciproce a artelor, ar vrea si sistemati-
zeze domeniul poeziei prin concepte dovedite rodnice in artele
plastice, ca acelea ale lui Wo61£f1in, cu polarititile: liniar si
pictural, inchis ca un triunghi si deschis in diagonala, etc. Cu
toate transpunerile facute de spirite alese, in primul rand de
0. Walzel, sugestiile pornite din studiile de plasticid nu sa-
tisfac indeajuns cerintele proprii ale creatiunii poetice.

Marginindu-ne numai la ceea ce se lucreazi in domeniul
literar, constatam o raspicata tendinti de a inmulti categoriile
prin opozitii bipolare Vechea opozitie, prezentd si la
F. T. Vischer, a muzicalititii si a plasticei, s’a dovedit ne-
cesard in practicd si a cidpitat largd rdspandire prin fericita
denumire nitscheana, dionisiac si apolinic. Un istoric literar a
izbutit sa raspandeascid pentru opozitia romantic si clasic cate-
goriile nemarginire si desidvirsire. Acesta a si ridicat polarita-
tea notiunilor la o cerini{i necesara a oricirei estetice.

Privind insd de aproape aceste perechi de notiuni, care
vor si fie categorii si mijloace de caracterizare stilistica,
te intrebi dacd, sub felurimea celor mai multe dintre ele,
nu se ascunde cam acelasi lucru: opozitia dintre naturd si
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gpirit, ca in categoriile schilleriene, naiv si sentimental, deci,
in definitiv, categorii psihologice. In orice caz, sub generalitati
ca acele amintite, care pot fi usor inmultite, un lucru este cert:
valorile de artd, cu intiparirea lor individuald, dispar invaluite
in generalitati. A margini stilistica la aceasta, ar insemna sa
inlocuim etichetele vechi grecesti cu altele, crezand ca prin ele
putem face pipditd esenta poeziei.

Privind in cadrul acestor preocupari de noua sistematica
lucrarea d-lui M. Dragomirescu, ea apare actuala, desi in alca-
tuirea ei dainuesc anumite preocupiri, care pot fi urmarite
panid la Sainte-Beuve. Chiar aceastda apropiere arata ci
sugestia fundamentalad in sistematica d-lui M. Dragomirescu
vine din analogia cu stiintele naturii. In repetate randuri, d-sa
a afirmat aceastid legaturd. Dupd cum in botanica si zoologie
s’a alcatuit sistemul extratemporal al lui Linné, datoritd
caruia fiecare exemplar individual poate fi rubricat intr’un
compartiment bine definit, g’a crezut necesard q.tipologie bine
definitd si in literaturi. Desi adoptarea metodelor si analogii-
lor stiintelor naturii in investigatii din domeniul stiin{elor mo-
rale desteaptd puternice rezerve, sistematica d-lui Dragomires-
cu are, fata de altele. meritul de a fi unitara si in concordanta
cu datele psihologiei traditionale tripartite. Dar oricat de comod
ar putea fi un astfel de mijloc de a caracteriza, o conceptie ca
aceasta nu mai poate satisface azi nici cerintele stiintelor na-
turale, unde problema este de a urmari procesul vietii, necum
opera literard cu o vieatd atdt de mobild si existenta prin va-
loarea ei individuald. O caracterologie a creatiunilor literare
fard si tind seami de cerintele proprii ale artei cuvintului, si
a structurilor formale, nu poate duce la rezultate.

Strabatand totalitatea Incercarilor ficute pana astizi
pentru a da printr'o sistematicid noud un instrument de carac-
terizare a valorilor literare, te incredintezi ci ele rimén de-
parte de insisi problema valorii. Ce-ti poate spune despre va-
loarea si caracterul artei lui Eminescu incadrarea in oricare
dintre amintitele categorii?

O tipologie literara moderni trebue deci sa indestuleze
nevoia de a urmairi creativitatea in prefacerile ei gi totodata
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si fie un adecvat mijloc de captare a esentei artistice. Altfel,
sentinta lui Goethe dela 1827 raméane actuald. «Imi vine si rad,
zicea el, de esteticii care se ostenesc si cuprinda in cateva cu-
vinte abstracte, intr'o notiune, acel inefabil pentru care noi
intrebuintam cuvantul frumos».

In situatia aceasta, o noua sugestie ne poate veni dintr'un
domeniu de cercetdri relativ recente, din studiile de folclor.
indemnul este cu atit mai bine venit, cu cat nici nu poti con-
cepe vieata poeziei fird cunoasterea aspectelor ei folclorice.

Ca sd poatd stapini bibliografic si conceptual enorma in-
gramadire a faptelor de literaturda poporana, folcloristii au sim-

tit nevoia unei tlpologn a motivelor gi, in urma dife- -

ritelor incerciri, una, tipologia lui Antti Aarne, a fost
adoptata, devenind un instrument mondial de lucru. In ea
a fost incadrat si materialul basmelor noastre. Dar la 1910,
cand a fost alcatuitd, unele notiuni erau, ca si azi, oscilante.
I s’a obiectat i lui A. Aarne c& vrea =& faca pentru folclor
ceea ce realizase Linné in botanici si zoologie, agezind totul in
compartimente si tindnd prea putin seama de vieatd. Cea mai
de seam3 obiectiune a noastri este ci predomini schematismul
fabulei desficutd de semnificatia functionald, care nu existi
in afard de forméi. O fabulid desficuta de expresie este o schema
care spune tot atit de putin ca si aceea a unui vers.

In discutiile starnite de amintita tipologie, cu drept cu-
vant s’a pus Intrebarea ce este ti Lip siceeste motiv, Toti
lucram cu acesti termeni, desi ‘”TTesul lor e;te‘gﬁmant si
adesea variazd chiar la acelasi cercetator in cursul aceleiasi
lucrari. Fireste, cu greu se va stabili un consens. Inclin citre
parerea care vede in motiv un resort partial, menit sd ducid

[a o8

actiunea mai departe, ca, de pilda, sborul Luceafarului in poema
lui Eminescu, pe cand tipul este situatiunea fundamentald a
poemei, in cuprinsul careia se pot grupa felurite elemente
expresive.

Cu tot caracterul redus al motivului, nu i se poate tigadui
o functiune expresivi distinctd de rostul arhitectonic, care si
el este un element al tehnicei. Intrucidt e un moment semnifi-
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cativ, motivul poate fi privit ca un factor al expresiei, fira ca
aceasta si insemneze o intrusiune de pur continut intr'un an-
samblu structural. Oricine se poate incredinta de posibilititile
expresive ale motivelor gi de rostul lor arhitectonic, comparand,
de pilda, Le corbeau et le renard al lui LL.a Fontaine cu
textul latin al lui Fedru sgi cel elin al Iui Esop. Selectiu-
nea si rianduirea motivelor sunt evidente elemente de arta, in
cuprinsul cirora maiestria expresiei iese comparativ la iveala.

In tipologiile mai noi, se accentueazi necesitatea de a
grupa laolalti motivele si tipurile inrudite. Astfel procedeaza
o insemnata lucrare recenti care, inregistrand sistematic ele-
mentele de basme, legende, snoave, cite impénzesc intregul
glob, duce mai departe opera lui Aarne. Argumentul hotiritor
pentru a se da atentie si inregistrarii motivelor, a fost consi-
deratia cd motivul este mai vechi decat tipul. Cand treci de sfera
folclorului indo-european, tipurile sunt mai putin consistente,
iar primitivitatea motivelor iese clar la iveald. Contaminarea
feluritelor motive in cuprinsul tipurilor, fiind un factor rudi-
mentar expresiv, este evident ca si tipurile, privite comparativ,
pot capita o semnificatie tehnica.

Dar daci astfel de lucrdri pot fi privite intr’unele pri-
vinte ca model, ar fi gresiti o sistematica a literaturilor culte
marginitd la cerintele tipologiilor folclorice. Prin natura ma-
terialului, folelorul este nevoit si facd abstractie de conditiile
istorice, pe cind in literatura culti, recunoscand primatul este-
ticului, nu putem nesocoti coordonatele istorice, intrucit si
acestea sunt definitiv incorporate in constiinta moderna. O sis-
tematicd pe motive ale literaturilor culte trebue neaparat si
tie seama de realitatea istoricid a literaturilor comparate. Inve-
derand principalele forme pe care le-au ciapatat tipurile in des-
voltarea literaturilor, ai cel mai potrivit instrument de siste-
matizare, ca si poti privi creatiunile si in istoria, si in esenta
lor. Numai in chipul acesta, alegdnd creatiunile reprezentative
ale unui poet, le poti ageza, ca intr'o galerie, intr’o sistematica
destul de larga si adecvati, ca si poatd ingddui un raspuns la
intrebarea: ce aduce el nou in poezia lumii.

Este evident ci numai o analizi stilistica structurald poate
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valorifica gi individualiza creatiunile reprezentative. La randul
lor, acestea numai in cadrul tipurilor inrudite isi pot diferentia
inireaga semnificatie. Fireste, o panzd de valoare va vorbi tot-
deauna si va incédnta oriunde ar fi expusa, dar intr'o masura
neasemanat mai mare tabloul isi va desvilui toatd noutatea si
valoarea, atunci cand va straluci in cadrul celor inrudite.

Astfel ajungem la necesitatea unei literaturi comparate
a formelor, pentru care literatura comparatd a continutului,
asa cum a fost pdnd acum practicatd de comparatistii apuseni,
a fost numai o treaptd de pregatire.

Daca punem intrebarea: s’a ridicat oare prin Eminescu poe-
zia noastri pani la o insemnatate mondiala, raspunsul cel mai
potrivit nu poate fi dat decat printr’aceastd metoda diferentiala.
Asezind in cadrul motivelor inrudite creatiunile cele mai re-
prezentative, asa cum vom da exemple in lucrarea noastra, ele
vor straluci cu o lumina proprie numai dacd, prin structura
lor, aduc intr’'adevar un plus in constiinta artisticad a omenirii.
Printr'o astfel de sistematici se poate face integrarea unei
valori in structurile inrudite. O tipologie astfel inte-
leasd este caun cadru de iconostas, menit sa
agsezi Iin el cele mai alese dintre icoanele
inrudite.

Alcatuind astfel, din toatd experienta istorica, idealul
acesta de sistematica literard: o coexistentd a celor mai re-
prezentative creatiuni ale tipurilor inrudite, ramane si vedem
mijlocul prin care esenta poate sa fie captatd si infatisata tu-
turor. In chipul acesta ajungem la problema
formei ca la intrebarea de capetenie a cri-
ticei si istoriei literare.

Din cele mai sus aratate, s’a putut vedea ci situatia
stiintificA era la noi cu totul neprielnici investigatiilor de
forma. Nici in Apus nu era mult mai fericitd. Aceasta se va
vedea trecdnd in revistd principalele atitudini de istorie lite-
rard, pana in pragul lucrarilor de care mi voi ocupa in primul
capitol.

Atat de indisolubil este legati expresia de studiul litera-

¢
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turii, incat, cel putin teoretic, pozitivismul a trebuit s’o
recunoascd. Iatad, de pilda, ce marturisea G. Lanson, re-
prezentantul cel mai de seama al acestei directii in Franta, la
1910. Studiem istoria spiritului uman gi a civilizatiei nationale
in expresiile lor literare, si in acestea mai ales, ne asigura
autorul: «et c’est toujours ou travers d’un style que nous td-
chons d’atteindre le mouvement des idées et de la vie».

Chiar si telul astfel formulat trideazd separarea formei
de fond si subordonarea poeziei fati de idei. Dar cu ce instru-
ment de cercetare vom putea descifra migearile ideilor si ale
vietii 7 De fapt, ciile raméneau tot vechile categorii de retorica
si stilistica, inviorate uneori cu preocupari de psihologie. I-a
fost usor lui Croce si ironizeze numeroasele teze, mai ales
germane, cu privire la cateo categorie de imagini, la cutare sau
la cutare poet. Si totusi, pozitivismul, introducand si aici se-
rioasa deprindere de a cerceta temeinic faptele, a adus utile adu-
nari de material si remarcabile inceputuri in directia analizei,
nu insi si a formei, care nu poate si fie priviti atomizant. In
directia aceasta, se cuvine amintitd lucrarea lui G. Lanson
L’art de la prose, publicata intre 1905 si 1907. Privind proza
francezd dela Rabelais si pdna in vremea lui, Lanson se ocupa
de acest microcosm care este fraza, aradtind ceea ce, dupa el,
este caracteristic in elementele ei, fie atunci cand predomina
preocuparea rationalista, fie atunci cind elementele muzicale
si artistice schimba aspectele frazei franceze. Remarcabil este
cd, aldturi de imagini, incep si fie privite stilistic aspectele
morfologice si chiar constructiile. Astfel, in plin pozitivism,
un instinct ducea spre arta cuvintului. Cit raménea de ficut
si In ce spirit, se va vedea din capitolul urmitor.

Directia sociologici, alimentatid de conceptia istoriei cul-
turale, a carei influenta se poate observa puternic in operele
de sinteza ale d-lui N. Iorga, pune pe planul intii nu crea-
tiunea individuald, ci caracterul general istoric al unei epoci.
Un lucru raméne din directiunea sociologicd, in care marxismul
adesea a dat un impuls puternic: creatiunea de arti numai in-
tr'atita triieste Intrucit este receptionati si devine un bun
cultural, deci o valoare de circulatie sociald. Dar afari de unele
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vederi asupra formelor gustului, problema de arta n’a fost inca
cercetatd sociologic in toatd adéancimea ei. Nu s’a vorbit de
valoarea sociald a formei, atat ca lamurire a virtualitatiler de
expresie ale unei limbi, cit si ca mijloc de a pune in circulatie
un instrument tot mai ales. Ceea ce face valoarea sociald a
artei nu sunt numai tendintele ideologice, trecitoare ca si spi-
ritul vremii, ci afirmarea, adancirea si inobilarea acestui aspect
al schimbului social care este stilul. Aceastad deficientd a direc-
tiei sociologice este cu atat mai surprinzitoare cu cat cea mai
apropiata dintre disciplinele ajutatoare, lingvistica, impunea
prin epocala lucrare a lui F. de Saussure, studiul socio-
logic si al limbii, si al vorbirii.

Strans inruditd cu aceastd directie este conceptia etno-
loglca a artei, in care aspectele nationale si m SUnt
puse pé prlfﬂﬁl plan al cercetdrii. Aici, ca si in directia sociolo-
gica, usor poti aluneca in exageriri, magulind naiv sau inten-
tionat si ridicand la valoare de arta ceea ce este puri inclinare
de continut. In ambele directii, cercetitorii, adesea dusi de in-
clinari subiective, n’au disociat factorul asociativ al preferin-
telor personale de factorul direct al valorii. Aceastd disociere
insd nu era cu putintd decat recunoscénd primatul expresiei ca
valoare. Directia aceasta etnologich este astazi puternic actua-
lizatd in Germania. Ca o reactiune impotriva individualismului,
se accentueazd aici semnificatia colectivi, subliniind nu ceea
ce separi pe om de om, ci ceea ce uneste. Cu toate exageririle
de aplicare, un cistig pentru adincirea formei iese din aceste
preocupari. Nicdiri ca in Germania nu se lucreazi azi mai mult
pentru adancirea esteticd a imaginilor, urmarite si in adincu-
rile colective ale subconstientului si in functiunea lor estetica.
Iar fundamentul cel mai solid std in intuitia Iui Vico despre
esenta miticd a metaforei, aga cum am aritat cu alt prilej, in
numarul 11 al acestei colectii. Desi in aceastd prefatid urmiresc
atitudinile tipice numai pana in pragul vremii noastre, totusi
trebue s marturisesc aici ci oricite rezerve s’ar face (unele
pot fi urmairite din bibliografie), lueririle lui H. Pongs,
care duc mai departe vederile lui Vico, sunt ceea ce s’a lucrat
pand acum mai temeinic In studiul imaginilor. Instinctiv se
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intrevede ca stilul este singura temelie obiectiva prin care s’ar
putea scoate intr’adevir la iveald si specificul etnic.

Si pentru mine, atat pr sociald cht si cea_etnicad
sunt departe de a fi cantitati neglijabile, caci nu este vorba de
a ne inchide intr'un estetism formalist. Si pentru mine, Emi-
nescu este si o problema de stil romanesc, dar diferentierea lui
cere o astfel de lumina aruncata asupra esentei stilistice a celor
mai reprezentative opere, incdt, incadrindu-le in creatiunile
reprezentative inrudite ale celorlalte popoare, specificul lui sa
se desvaluiascd limpede.

O altd directie In studiul istoriei literare este aceea care
pune in centrul cercetarii triirea individuala a creatorulul din
care se lamure§te procesui%w in experienta aceasta poti
urmari si ceea ce este profund personal, si adancul etnic, si cel
social. Conceptul de experienti se cere luat in sensul cel mai
larg: dela vieata instinctelor si a sentimentelor pana la trairea
ideilor. Genetic, preocuparile de psihologie ale artei se concen-
treaza in jurul conceptului de creativitate prin care se afirmi
primatul vietii. Toatd problematica aceasta am discutat-o pe
larg in prefata la Fragmentele autobiografice ale d-lui O.
Goga, unde precizez si pozitiunea noastri. Sintetizand acolo
termenii problemei si introducdnd conceptul de creativitate,
ajung la urméatoarea formulare : din vieata artistica,
prin forma, pentru vieata in sens de recep-
tivitate. Dintre acesti termeni, acolo m’am ocupat mai ales
de primul, a carui finalitate este creatiunea. Cum vedem, si pe
calea aceasta ajungem la aceeasi problemad centrali: dintre
toate aspectele vietii de artd, centrul din care capitid inteles
si procesul creator si receptivitatea, este insasi creatiunea, care
se cere adincita.

Cand privesc in urmi la toate fazele de desvoltare, cu
lungile indoeli si aminiri prin care am trecut pind sa ajung
la felul de a vedea din lucrarea de fata, imi dau acum seama
cd, desi mereu tindeam citre el, nu se putea realiza mai de
vreme, pentrucd intreaga atmosfera, atit la noi cat si aiurea,
era neprielnicd unor astfel de preocupiri. Cand insd iti dai
seama cd toatd explicarea istorica isi capitd deplinul inteles nu
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din procesul genetic, c¢i din insagi opera desdvargita, — atunci
se pune intrebarea capitald: care este mijlocul adecvat pentru
a-i capta esentialitatea, desvaluind-o tuturor.

Pentru ca sé poti lucra in aceastd directie nestanjenit de
contraziceri interne, se cerea ca si disciplinele ajutitoare sa
ajungd la conceptia primatului coexistentei
in descifrarea succesiunii. Marele progres pe care
1-a adus filologia ultimelor decenii prin geografia lingvistica,
prin afinarea metodei descriptive, prin contributia cercetérilor
fonologice, care toate duceau la conceptia structurald, a fost
tocmai impacarea realitatii statice cu procesul istoric. Iata de
ce, in deslegarea antinomiei dintre igtorie si esteticd, nu puteam
face un pas hotiritor inainte ca noua conceptie structurala
sd-gi fi facut deplin dovezile. De alta parte, atat stilistica mo-
dernd cat si metrica sunt strabitute de spiritul acesta noa.
Cand Ch. Bally, de pilda, extinde problema expresivititii
si la limba comuna, vazand in vieata ei afectiva centrul stilisti-
cei, se face un pas Insemnat spre conceptia limbajului ca fe-
nomen expresiv,

Mileniile de necesara gramaticalizare a limbii, scotand dis-
proportionat la iveald aspectele ei intelectuale, au acoperit rea-
litatea covarsitoare a afectivitatii si a expresiei. Marea pro-
blema a limbii ca structurd si valoare esteticd (si a limbii ca
institutie Impietrita, si a limbii ca vorbire mereu creata), se
deseneazd de pe acum ca preocuparea de capetenie a zilei de
méine. In deslegarea ei, studiul poeziei va avea si-si spund tot
mai mult cuvintul. Daca este adevarat ceea ce am aritat: pro-
cesul genetic se limureste prin finalitatea creatiunii desivar-
site, atunci poetii sunt aceia care desvaluesc esenta limbajului.
Prin poezie, un neam isi pricepe firea limbii. Dupi atata filo-
logie facuta din jos, e necesard lingwvistica fiacuta
de sus, din marile creatiuni. (In numarul al doispre-
zecelea din aceasta colectie, vor apidrea contributii in directiunea
aceasta). Cunosc prea bine contra-argumentele filologiei pe baza
graiului curent, dar cand e vorba de poezie, se adaugi un ele-
ment in plus: sinteza proprie a poetului si mai ales felul cum a
trait si a desivarsit el datele rudimentare ale limbii curente.
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Iar daca s’ar obiecta ca vederile acestea exagereazd functiunile
afective ale limbajului in dauna celor intelectuale, oricine, fara
multd gcoald filologicad, woate face o proba. S& asculte nestiut
cum am ficut adesea ir vacantele mele, vorbirea taranilor no-
stri la munca, la fantani, la targuri si la ei acasa, si sa noteze
cat procent este comunicare intelectuald si céit reprezintd ex-
presie afectiva. Fatad de aceasta, restul este minim. Iar psiholo-
gia cat si filosofia, vin sa confirme primatul afectivitatii, deci
al expresivitatii.

Ramane de precizat si atitudines fatd de unele geoli si
preocupari actuale filosofice si estetice. N’am vrut si iau co-
loarea niciunei teorii filosofice la modi: stiu prea bine ceea ce
este vremelnic in toate. Astfel, unii imi vor gisi cd dau prea
mult atentie descriptivd cercetirii obiective a poeziei. Acegtia
sunt partizanii subiectivismului psihologic. Altii, dimpotriva,
vor gisi ca prea mult amintesc rasunetul factorului obiectiv,
cad alunec deci in interpretari de estetica psihologica. Acestia
sunt reprezentantii obiectivismului stilistic. De sigur, acestia ar
vrea si vada numai descrierea relatiilor obiective, strict strue-
tural. Dar in poezie o configuratie desfacuti de rasunetul ei,
ramane desficutd de receptivitate, deci de insisi ratiunea de a
fi. Am cautat si4 ma conformez naturii obiectului de studiat,
chiar atunci cand el ar cere procedee in contrazicere cu unele
inclinéri filosofice actuale.

Privind acum, cind inchei lucrarea aceasta, situatia fata
de filosofia moderna, constat ca, fara si ma fi lasat influentat
decit de cerintele specialitatii mele, ma aflu, prin chiar aceasta,
in ritmul preocuparilor filosofice actuale. Si fie o intimplare
cd, in curentul vitalist actual, acela care a pus raai hotarit in
centrul preocuparilor conceptia biocentrica a lumii, este in ace-
lasi timp si cel care a nazuit mai mult sd intemeieze o caracte-
rologie, asa Incat din miscarea expresiei si descifreze esenta
vietii ? S84 fie tot o intdmplare cd tocmai directia psihologicd
s1 filosoficd mai preocupatd si sondeze inconstientul, di astézi
tot mai multe contributii asupra formei ca expresie a adancu-
rilor si individuale si colective ? In sfarsit, si fie o intdmplare
ca din scoala celor care au afirmat mai hotédrit necesitatea unei
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pure descrieri a fenomenelor, se inal{d cerinfa cifre o adancire
a esentei existentiale ?

In ori ce caz, rezultatele la care ajunge azi directia cunos-
cutd sub numele Gestalttheorie, pe care traducerea
franceza lo psychologie de la forme o reda insuficient, se dove-
desc atat de rodnice, incat depisesc domeniul psihologiei si, bi-
ruind vechiul spirit analitic atomizant, deschid cii noi aproape
in toate domeniile de cercetare, cite se cer adéncite in struc-
tura lor.

C cbiectiune s’ar putea aduce feiului de a proceda aici :
nu este sigur ci poetul a fost totdeauna constient de procedeste
relevate prin studiul formei. Cu alte cuvinte, invederand struc-
tura, am tagadui adincurile inconstientului. Intdmpinarea a-
ceasta nu atinge de loc pozitia noastra. Aici n’am urmarit sa
stabilim in ce mAsurd creatiunea lui Eminescu este con-
stientd sau inconstienta. Aceasta priveste psihologia
creatiunii si sondajul psihanalitic. Ceea ce ne intereseaza este
valoarea faptelor in realitatea lor expresiva, configuratia si
Zemnificatia lor.

Daca aceastd adancire stilisticid reprezinta un punct fix
si dacd arta cuvintului este una cu arta de a vedea adecvat,
din structura ardtatd putem arunca o privire sigurd in jos spre
preocesul creator, spre Cum plismuia Eminescu, iar in sus spre
acel iconostag de valori inrudite din care se va putea vedea ce
aduce el nou n literatura lumii.

Un cuvant despre proportia dintre valoare si cerintele
adancirii.

Dupa cum cugetdtorul antic afirma céd, dacd ar avea un
punct fix in univers, ar tine parghis lumii, tot astfel constiinta
literard de azi cere un punct fix de adincire a poeziei, asa in-
cat sa se poatd desvalui esentialitatea ei nu printr'un vag en-
tuziasm incontrolabil, dar traitd si impartasitd in expresia ei.
Astfel se explici extensiunea lucrarii acesteia si mai ales a
ultimului capitol. Problema fiind aici indoitd . deschiderea uner
cii noi si_addncirea celui mai reprezentativ poet al nostru,
“desvoltarea trebuia si fie proportionald cu insemnitatea intre-

D. Caracostea — Arfa cuvanstului e
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barilor. Numai in rari cazuri controversate sau pentru valorile
exceptionale, se cer multilaterale adéanciri de felul acesta. O
vietate obisnuitd isi desvalue dintr'o singurd structurd esenta.
Tar mustele nu se doboard cu tunul perfectionat.

Putinii nobili, care ma vor urmairi, si mésoare extensiunea
luerarii cu aratatele cerinte. Si pentrucd suntem in pragul se-
micentenarului adormirii poetului, 1i rog sd-mi arate lucrari
asupra expresiei poetilor straini care, depasind pe aceasta in-
chinatid lui Eminezcu, s& ne fie un indemn de a deveni tot mai
vrednici de el.

In orice caz, dupi lucrarea de faté, critica noastrid cu greu
va mai putea riaménea ceea ce-a fost.

Pentru cei ce ar vrea si controleze si sd ducd mai departe
raunca noastra, dau la sfarsit si bibliografia striaina, in-
sotitd de indicatii critice. Cat priveste bibliografia noastra, am
cautat si fie cédt mai completd, indeosebi partea despre versi-
ficatie. Astfel, in lipsa unei lucriri in acest domeniu, inventa-
riind ceea, ce s’a ficut pani acum la noi si comparand ceea ce
ardtam aici cu ceea ce au realizat strainii, putem pune o temelie
acestei necesare discipline.

La Inceput, gindul meu era si adun intr'o bibliografie
criticd tot ce au scris nu numai criticii, dar si poetii nostri cu
privire la expresie, atdt in egeuri cit si intdmplator in cores-
pondente. Dar lucrul ne-ar fi dus prea departe: ar fi depasit cu
mult proportiile unui volum separat. Totusi dintr'unele note ale
bibliografiei se invedereazi ce necesar ar fi si biruiasca si gan-
dul de a da la iveald in primul rind incercirile cu privire la
versificatie ingropate in periodice. Bibliografia mecanizanta
dand prea putin, am cautat si introducem o alti conceptie de
bibliografie, bibliografia traiti. Astfel, unele lamuriri
au cdpatat extensiune si contin in germen substanta unor studii
deosebite : ideologia noastra literara subt a-
‘cest aspect esential al expresiei.

Relevez numai o singurd fata: cele indicate cu privire la
pozitia lui Hasdeu fatd de problema limbii poetice. O pozitie
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care, Gepasind cu mult vremea lui si intemeindu-se pe Vico,
devine actuald. (Ea deschide perspective si asupra ideologiei
lui Hasdeu ca istoric). Cand adincesti cele aratate de el in capi-
tolul Limba poeticd din Istoria limb* romdne (1881) si le com-
pari cu nepregitirea si usurinta celor care vor si teoretizezc
azi la noi cu privie: la aceeasi problemd, iti dai incd odati
seama de valoarea lui Hasdeu. Actualitatea lui std tocmai in
preccuparile cu privire la caracterul estetic al lim-
bajului. Kle depasesc atmosfera Hamann-Herder
care, lucru vrednic de retinut, =e intrevede la noi inca dela 1830,
din indemnurile trimise de Tancu Vacadrescu prin He-
liade lui Carlova:

Fa-i deslusire vie:
Cum orice neam incepe,
Intaiu prin poezie.

Fiinta de-si pricepe.

Si este scmnificativ ca relevatul capitol al lui Hasdeu
vine, ca un fel de reactiune instinctiva, dupa acela in care afir-
mase directiva neogramaticilor Leskien gsi Brugmann:
primatul dialectelor. Si tot atit de semnificativ este ca, de data
aceasta. directivele sunt altele: marturiseste ca-l atrage ceea ce
W. von Humboldt denumise: «arta prin limbds. Cautand
sa defineascd limba poeticd in opozitie cu cea prozaicd, Has-
deu formuleaza parerea cd limba poetici are un caracter ana-
cronic, pentruca poetul «reproduce oarecum copilaria limbii
imane in genere». Fiind simtire, limba primitivi sti pe iinia
«perceptiunii», pe cand cea cultd corespunde complexului «aper-
ceptiunii». De fapt, aceastd terminologie psihologicd nu este
decat incercarea de a da fundament modern unei conceptii mai
vechi: aceea a lui Vico, dupa care «prima limbi a omenirii a
tost limba poeticas. Intr’adevar, dupi acesta, expresia poetica
izvoraste din simturi si pasiuni, in opozitie cu cea filosofici
intemeiata pe rationament.

G pagina din Vico pune in lumini «paralelismul cel fecund
dintre poet, copil si limbid in formaties. Hasdeu nu se margi-
neste la acea relevare a caracterului estetic al limbajului. El



XXXVI PREOCUPARL ST ATITUDINY

intrevede si necesitatea de a recurge in lingvisticd la marii
poeti; si marturiseste cd nicairi n’a gasit discutatd aceastd
parere. Lipsindu-i insd conceptul viu al finalitatii si fiind reti-
nut de amintitele pareri asupra dialectelor, — nu scoate din-
ir'aceastd intrezdrire aruncatad in treacit ceea ce putea fi fe-
cund, caci incheie: «e periculos, in orice caz, a urmari lumina
in licentia poética...».

Pentru noi insa, limba poetilor nu este intoarcere la pri-
raitivitate si nici «licentd», ci implinirea destinului citre care
tindea graiul printr’acele virtualititi care sunt estemele lui.
Lintr'aceasta implinire se desvilue tot sensul drumului stra-
batut.

LCesi lucrarea aceasta este departe de preocupirile didac-
tice, totusi orice schimbare necesarid a punc-
tului de vedere sgtiintific trebue sa aibi
urmari si in invataméant. De aceea, la sfarsitul
b'bliografiei am addogat un sumar capitol cu privire la didac-
tica In aceasta directie, de care o reformi a invata-
mantului limbii si literaturii nationale va
trebui neapirat si tind seamid — de jos, pinid sus.

Incheind lucrarea, eu insumi imi dau seami mai bine ca
oricine de unele scaderi de ordin tehnic. Insi paginile acestea
ar fi rimas fragment sau ar fi ars, dacd m’as mai fi intors si
privesc inapoi.

N F2 ONERITR IN 2oeewid hovrare Wipla obisnoiivoio
capitol al concluziilor, pe care multi cititori sunt obisnuiti sa-1
risfoiasci inainte de orice, atit de mult inlocuieste totul. Cu
bunid stiintid si semnificativ, I-am inlaturat, pentruca n’am vrut
sd preschimb acest fel de a vedea, gi cu atit mai putin su-
fletul poetului, in moneda mirunta a unor formule, pe care apoi
cricine sa le desfaca oriunde, ca pe o marfa. Sunt probleme in
care, dacid nu traieste concluzia implantatd de nedespartit in
fiecare pagini, cartea nu meritd si fie cititd, necum recitita.
Céand fata de astfel de preocupiri aud cerinta «concluzie», imi
vine in minte figura comuni a centurionului care, in tripticul
zugravit de Masaccio la Florenta, cere Mantuitorului obo-
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lul. Iar dacd se va simti totusi nevoia monedei de schimb a con-
cluziilor si cartea aceasta va diinui, va fi timp si se spintece
scrisul ei si obolul concluziei si fie inmanat — oricui.

Se cuvine si arat un cuvint de multumire tuturor acelora
care m’au ajutat in aceastd lucrare.

in frunte, tin si multumesc domnului rector C. Stoi-
cescu: farad ajutorul intelegitor al Domniei-Sale, cartea
acesta ar fi intdrziat si apara.

Multumesec domnului Barbu Theodorescu pentru
cd mi-a dat pretioase intregiri bibliografice din periodicele
noastre. Multumesc de asemenea domnilor M. Pop si G. Ni-
colescu pentru concursul pe care mi l-au dat in calitate de
asistenti.

Mai presus de toti, imi fac o placutd datorie sa multumesc
aici calduros si recunoscator domnului Ernst Gamill-
scheg, profesorul de filologie romanicé dela Berlin — pentru
sugestiile date mai ales in ce priveste verbele mediale in limbile
moderne, procurandu-mi si lucrarile iesite din seminarul siu in
aceastd chestiune. Sa-mi fie deci ingaduit sa-i spun aici dom-
nului E. Gamillscheg in limba mea materna : in ultimul capitol
al lucrarii de fati, sunt pagini Ia care «a luat sufleteste parte
ca si autorul lor».

Cine m’a ajutat insd mai mult ca toii este sotia mea: a
copiat intreaga lucrare, unele capitole le-a rascopiat; si a ficut
toate corecturile.

Ramane sa spun doud cuvinte gi despre organizarea
si scopul Inztitutului de istorie literara sl
folclor. .

Cea mai buna indreptitire a unei conceptii programatice
este realizarea ei. Faptul ci la data publicirii acestui studiu
stau inaintea cititorului doudsprezece lucrari din colectia noa-
stra (trei au fost premiate de Academia Roméni), oferd des-
tule exemple de felul cum intelegem sa lucrim.

Independent de catedra, dar in cadrul strict al specialitatii,
urmaresc alcituirea unui centru de preccupari pentry studiul

stiintific al literaturii noastre culte si poporane. O vatri a fos-
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tilor membri ai seminarului. De aceea, In aceastid colectie, n’au
aparut si nu vor aparea decit lucrari alcatuite de fostii membri
care, pastrand contact cu cercul nostru, vor s duci mai departe
munca noastra.

Fentrucd nu avem insd suficiente cercetari spre a putea
pasi la o constructie sintetica a istoriei literaturii noastre mo-
derne, la inceput forma de monografie se impune. Numai dupa
ce vom fi dat suficiente contributii de cum intelegem si la-
murim domeniul literaturii culte, vom trece si la publicarea re-
zultatelor la care am ajuns in domeniul literaturii populare.

Frivind trecutul, nu ne putem desinteresa de formele actua-
le ale vietii literare. De aceea am socotit necesar s& organizim
si inventarierea faptelor mai relevante din vieata literard de
azi, intru cat se manifestd prin cei mai reprezentativi scriitori
in vieatd. Spiritul din care purcede aceasti organizare l-am
aratat pe larg in prefata la Fragmente auiobiografice de d. O.
Goga. De pe acum, avem un bogat material autentic referitor
la cei mai multi dintre scriitorii de seama ai ziiei de azi. El va
fi treptat dat la iveald gi avem cuvinte sa credem ‘cd va fi nu
numai un pretios material documentar, dar si un mijloc de a
descifra din actualitate o parte din problematica istoriei lite-
rare. Materialul adunat priveste mai ales procesp[ genetic; telul
nosiru insi este de a gisi o cale pentru a"colabora.cu scriitorii

si pentru a cerceta experimental si problema expresivitatii.

Paralel cu acestea, mi s’a impus nevoia de a da atentie si
disciplinelor ajutdtoare, organizand bibliografia dorneniului
nostru nu numai prin anexele bibliografice la monografii, dar
si prin lucrari speciale pentru zectiunea bibliografica a acestui
institut. Lucrarea d-lui B. Theodorescu il pune de pe
acum in fruntea bitliografilor nostri.

In sfrsit, felul cum sunt editati poetii nostri clasici la-
sand muls de dorit, am dat atentia cuvenitd si problemei aces-
teia. Astazi, singura editie temeinicid din opera unui poet ro-
man este aceea amintitd a domnului D. Mazilu Se poate
intrevedea din ea idealul cétre care ne indreptim,

Faralel cu toate aceste preocupiri, nu stiu dacid voi izbuti
sa asigur existenta unei reviste de criticd si istorie literari.
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Astazi devine din ce in ce mai greu si spui un cuvant liber in
critica noastra. Si tinerii, fie cercetatori, fie profesori, fie iubi-
tori de literatura, simt nevoia unei astfel de publicatii, nece-
sard in desorientarea de azi. Din nefericire, unii se lasa prea
mult stdpaniti de vanitatea jocului d’a generatia pentru a se
subordona neconditionat imperativelor unor cerinte, primite bu-
curos, pentruca stau mai presus de generatii. De aceea, pute-
rile se imprastie si traim ultimele forme ale unui individualism
anarhic gi perimat, fard si ne dam seama cé azi, in chiar clipa
cand ai afirmat caleidoscopia generatiei, clipa a trecut si ai
trait caducitatea ei: tindrul de 18 ani trimite la hala de vechi-
turi pe cel de 23. D’a capo, al fine....

In situatia aceasta, nu ne dam seama cd, fara si tagadu-
esti dreptul firesc al generatiilor, ne apropiem de o forma de
vieatd, de o noud structurid, menitd sa actualizeze vechile cu-
vinte: obste, obstesc, care azi ne par stranii. Ele implicd subor-
donare, ascultare, ierarhie iIntr'un cuvint organizare fard ca
prin aceasta libertatea stiintifici s3 fie intru nimic stirbiti,
dimpotriva. Cit timp va mai dainui starea aceasta de indivi-
dualism stramt, va fi greu sa ai ceea ce azi se numeste «poten-
tialul> pentru o adevaratad revistd de specialitate. Iata de ce,
in lipza unui periodie, pentru a lua atitudine si in chestiunile
de actualitate, voi recurge la forma de brosuri, in cadrul aces-
tei colectii, desi as fi tinut mult ca ea si rimaie departe de
sgomotasele discutii ale zilei.

Cit priveste tinuta, interpretii literaturii noastre au ne-
voie nu numai de o alta pregitire decat aceea a foiletonismului
curent, dar si de 0 noud etici. O reactiune este necesara
intr’o vreme cand, vorbind despre Eminescu, unii tineri gasesc
chip si se asigure la eventualititile caleidescopiei politice; —
chiar si la trei deodatd.. Daci din lucrdrile acestei colectii
se va putea misura pregitirea si orizontul, etica literard a
generatiei pe care o doresc se va putea observa dintr’un nou
stil de vieatd stiintifici, hotirit opus exhibitionismului. Cu sa-
tisfactie constat ci, de pe acum, niciunul dintre autorii lucra-
rilor publicate aici n’a luat calea trambitatelor curente si a
polemismului la moda.






