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Topos rhétorique au début, I’ekphrasis se manifeste sous diverses formes a la
longue, en évoluant d’un syntagme ou d’une phrase au prétexte pour un roman. Il est
gouverné soit par le mimésis, soit par la phantasia. 11 peut envisager des ceuvres réelles
ou fictives.

Pendant 1’Antiquité, D’ekphrasis touche le fleurissement dans le roman
hellénistique. Tel est le cas du roman Satyricon de Pétrone, ou I'unicité réside dans la
combinaison de types et de fonctions de ’ekphrasis. 1l constitue une synthese de la

description des ceuvres d’art visuel dans la littérature de ce temps-la.

1. in jurul toposului

Conform definitiei antice a lui Teon din Alexandria, ekphrasis era un discurs periegetic care
prezenta in mod clar, evident si detaliat (enargaeia) ceea ce era de aratat. Astdzi, el este sinonim cu
descrierea amanuntitd si adesea elogioasd a unei opere de arta in literatura.'

Aflat la limita dintre poezie sensibila si creatie vizibild, micul exercitiu retoric — cultivat de cea
de-a doua sofisitica — este in plind ascensiune 1n acelasi timp cu romanul elenistic. Conceput initial ca
simpla descriere si abia apoi ca expunere detaliatd a unei opere de arta, el se integreaza perfect in
fictiune, nelasand impresia unei rupturi in scopuri decorative. Dimpotriva, ekphrasis are rolul de a
spori puterea de evocare a romanului, devenind un element esential in economia acestuia. Folosirea sa
descriptiva este menitd a varia mijloacele de redare a intrigii i a actiunii, constituindu-se intr-un liant

intre arta vizuala si literatura.

2. Scurt istoric
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Desi toposul a fost initial considerat ca parte integrantd a elogiului sofist (encomion), el devine
descriere elocventd a unui peisaj, a unei persoane sau a unui sir de evenimente reale sau imaginare,
dobandind mult mai tarziu semnificatia de descriere a unei opere de arta.

Principiile care guverneaza ekphrasis-ul sunt aparent incompatibile: fie mimesis (reprezentarea
fidela a realitatii), fie phantasia.

Cand se aduce 1n discutie identificarea primului ekphrasis intr-o lucrare fictionald, criticii sunt
de acord cd exemplul canonic este descrierea scutului lui Ahile in //iada lui Homer. Acest pasaj al
epopeii prezintd scenele vii care decoreaza arma cu rol apotropaic creatd de Hefaistos.' Desi imaginile
descrise se Inscriu In categoria mimesisului, acestea apar intr-o operd de fictiune, deci sunt si ele
fictive. Asadar, mimesis si phantasia se unesc pentru a spori caracterul de legenda al actiunii din
epopee.

Dar ekphrasis nu se limiteaza doar la a ,,copia” fidel o opera de arta, el capata diferite forme
de-a lungul Antichitdtii. Cei care au cultivat ekphrasis in operele lor sunt: Pliniu cel Batrin cu
Naturalis Historia unde se face o descriere amdnuntitd a unor picturi si sculpturi celebre tocmai
pentru a le mentine vii In mintea contemporanilor, Longos al carui roman, Dafnis si Chloe, este
romanul ekphrastic prin excelenta, Vergiliu cu Eneida care preia modelul homeric sau Petroniu unde
intdlnim cel mai complex ekphrasis dintre toate scrierile antice. Daca Pliniu si Vergiliu isi
subordoneaza descrierile de artd mimesisului, Longos isi aseazd romanul sub semnul phantasiei.
Petroniu combina toate acestea, addugand noi ingrediente ekphrasis-ului, precum descrierea ironica a
operei de artd. El ilustreaza astfel cu succes satura (amestec), adicd romanul, specie literara
imperfectd, populara, unde totul este permis si chiar combinarea mai multor teme si influente il faceau

mai apreciat.’

3. Satyricon de Petroniu
Romanul scris probabil in jurul anului 61 e.n. de cétre arbiter elegantiarum Petroniu, consilier
al lui Nero, este lacunar. Pretioase pentru analiza pe care o iIntreprindem aici sunt capitolele care
nareaza scena cinei la Trimalchio, vizitarea pinacotecii i intdlnirea cu femeia cea frumoasa, Circe.
Roman picaresc, Satyriconul se constituie dintr-o serie de Intdmplari aparent dezlanate, dar
provocate — pare-se — de mania lui Priap contra lui Encolpius care sacrificase o gisca, animalul sfant al

zeului. Scena centrala este festinul oferit de Trimalchio care oferd multiple indicii in ceea ce priveste
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viziunea estetizanta asupra vietii cotidiene, viziune preluatd de la Nero. Este un roman de observatie a
moravurilor intr-o Roma decadenta, cu personaje bine individualizate, care nu mai pastreaza nici urma
de eroism. Sunt de fapt antieroi, Petroniu transformand banalul roman intr-o naratiune care prezinta o
lume corupta si fard orizonturi culturale.

Complexitatea romanului derivd nu numai din amestecul de proza si versuri, dar si din
naratiunea subiectivizatd. Nu Petroniu in calitate de autor omniscient realizeaza descrierile, ci
personajul principal, Encolpius. Fard a lasa impresia ca isi barfeste unele personaje, Petroniu le
ironizeaza fin, prin intermediul altor participanti la actiune, sanctionind astfel coruptia si incultura
paturilor sociale mijlocii si mici. Petroniu se opreste asupra detaliului, il observa si il descrie cu
minutiozitate, fard nsd a stirbi din demersul epic. Incursiunile descriptive daruiesc operei
verosimilitate, datoritd mimesisului care imprima omogenitate la nivelul prezentarii operelor de arta .

O alta noutate este varietatea tipurilor ekphrasis-ului. Sa le analizam pe rand!

4. Ekphrasis ironic — cina lui Trimalchio

Element central al romanului, tabloul cinei lui Trimalchio, contine incad de la inceput o punere
in abis prin prezentarea frescei unui caine, imagine a ferocitatii. O astfel de reprezentare murala nu era
singulara Tn epocd, chiar s-au descoperit printre ruine asemenea imagini care avertizau de obicei
asupra existentei unui paznic dur in domusuri. Prin acest aspect, Petroniu se apropie de tehnica lui
Longos care isi subordoneaza insd intregul roman descrierii unei fresce. Aici reprezentarea mimetica
care contribuie la inselarea ochiului privitorului nu constituie decat un pretext pentru cercetarea cu
atentie a celorlalte fresce ce decoreaza casa libertului Tmbogatit Trimalchio.

Caracterul ironico-satiric al acestei scene, care stigmatizeaza prostul gust al recent
imbogatitilor incarnati de Trimalchio, este anuntat inca de la primele randuri: culorile tipatoare, luxul
deplasat al obiectelor de facturd triviald constituie un preambul al grotescului pe care il emana
pretentiile la culturd ale vechiului sclav. Semnificativ este ca aici critica se asociaza evocdrii 1n
trompe-1’oeil a picturilor murale.

Ne-am putea intreba de ce este nevoie sa se descrie casa lui Trimalchio si nu se trece direct la
prezentarea personajului si a ospatului pe care l-a organizat. Encolpius analizeaza cu atentie frescele —
ekphrasis in absenta persoanei care il genereaza.' Picturile murale reprezintd un pretext pentru
prezentarea celui care le-a comandat, Encolpius descoperind cu uimire, dar si cu ironie cd gazda se

crede o favoritd a sortii.
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Pictura murald se afla abia la inceputul introducerii sale in locuinte, pana atunci fusese doar
apanajul marilor temple si institutii. La greci nu se prezenta altfel, insd la romani constatim o
popularizare a acestui tip de arti. Isi pierde caracterul sacru in favoarea colectionismului si
consumismului. '

In cazul de fata, fresca prin care se descrie apologetic viata lui Trimalchio este realizata
probabil dupd modelul marilor case patriciene. Fala gazdei depdseste cu mult limitele imaginabilului,
intrucat el se prezinta alegoric drept un protejat al lui Hermes (patronul hotilor si al comertului) si al
Minervei (zeita intelepciunii si a eroilor). A fi iubit de zei era darul suprem, iar Trimalchio considera
ca maniera in care se Tmbogdtise il indreptatea sa creada astfel.

Ironia deriva din descrierea etapelor vietii: targul de sclavi printre care se afla i personajul
avand incd plete, Trimalchio intrdnd in Roma cu caduceul in mand precum Hermes si cu Minerva
alaturi, apoi Trimalchio invatand sa calculeze si ajungand intendent. Descrierea se termind apoteotic
prin scena unde gazda se afld printre zeii care il rasfata: Mercur, Fortuna care ii daruieste cornul
abundentei s§i Parcele cu caiere de aur. Toate acestea sunt simbolul bogdtiei si al iscusintei lui
Trimalchio. Sunt imagini stereotipe care joacd rol de emblema. Trebuie remarcatd vanitatea exagerata
a personajului. Fiecare scend este insotitd de insiruirea verbala a intamplarilor care au dus la stadiul
fericit actual — pentru prima data in literatura avem de-a face cu intersectarea vizualului cu verbalul. Se
realizeaza astfel ruptura dintre pictura si literatura, cadci parcursul comanditarului nu are nimic
apoteotic, din contrd, era ceva oarecum obignuit In epocd, odatd ce sclavul isi recdpata libertatea.
Ekphrasis-ul ironic tocmai in aceasta rupturd consta. Apoi intervine si subiectivitatea celui care descrie
pictura murala, personajul-narator Encolpius. Autenticitatea este subliniata de utilizarea persoanei I.

Descrierea interiorului casei lui Trimalchio include obligatoriu si obiecte de artd decorativa,
printre care o Venera din marmura de Paros — material pretios in epoca — larii de argint si o cutie de
aur nu tocmai micd in care se zicea cd se pastreaza prima barba a stapdnului casei. Materialele
pretioase din care erau confectionate obiectele de cult constituie o evidenta a bunastarii celui care le
poseda, dar lasa sa se intrevada si dorinta acestuia de a avea prestigiu. Practic, posesia unor obiecte de
artd decorativa cu valoare ridicatd in ochii contemporanilor transferd prestigiul lor asupra posesorului.
Totusi, reproducerea in masa a obiectelor in general si a celor sacre in particular priveaza originalul de

aura si implicit de valoare culturala.?
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In plus, descrierea operelor de arti si a celor decorative nu se face doar de citre alte personaje,
ci chiar de cétre detindtorul lor. Din dorinta de a-si arata iubirea pentru frumos §i aprecierea pentru
lucrurile pretioase, Trimalchio se laudd in fata oaspetilor cu cele peste o sutd de cupe din argint
sculptate. Insa confuziile pe care le produce intre mituri si actorii acestora cu ocazia descrierii scenelor
de pe cupe demonstreaza incultura si vanitatea personajului care nu se indoieste de vastitatea si de
adevarul cunostintelor sale. Astfel, ekphrasis capatd un accent satiric. Totodata, 1l putem aprecia ca
ekphrasis negativ prin faptul ca personajului 1i este imposibil sa descrie corect scenele gravate.

Functiile ekphrasis-ului la acest nivel sunt asadar doua: 1) transferul de prestigiu de la opera
originald la copie si implicit la posesor si 2) functia ilustrativa, prin care imaginea persoanei devine
mai clard prin referire la un stereotip (Mercur, Fortuna). Ambele se subsumeaza unei functii generale,
cea referentiald. Ekphrasis este reprezentarea verbald a unei imagini picturale, asadar o reprezentare

de al doilea rang, ,,un art au second degré” (Murray Krieger in L.Louvel, p. 184).

5. Pinacoteca — ekphrasis complex

Un alt tip de ekphrasis este cel dupa modelul din Naturalis Historia a lui Pliniu.Avem de-a
face de fapt cu o suma de ekphrasis, o serie de istorioare ce contin descrieri ale unor opere de arta
fictive sau reale. Mimesisul este aici la el acasa si ilustreaza tema creatiei.

In capitolul LXXXIII, enumerarea pictorilor si sculptorilor cu opere prezente in pinacoteci
contribuie la intarirea ideii ca arta a coborat din templu pentru a deveni bun privat. A evoluat spre
colectionism, fiind apanajul celor bogati.

Operele lui Apelles, Zeuxis sau Protogenes sunt descrise cu admiratie, in maniera
encomiastica. Cuvintele devin slujitoare fidele ale imaginilor atat de vii. Cel care le descrie este un
adevarat cunoscator. Ekphrasis este prezent aici intr-una dintre cele mai pure forme ale lui: ekphrasis
sofist, adica descriere detaliatd a unor picturi celebre, insotitd de elogii. Indicii lingivistice ale
encomionului sunt raspandite cu larghete in primul paragraf: tablouri minunate, nebiruite de trecerea
timpului, n-am atins fara o anumita spaima..., care se iau la intrecere cu natura, am privit cu adoratie,
chipuri [desenate] cu atdta pricepere incat puteai crede ca sunt vii. Se observa o anumita gradatie, se
face o mica istorie a artei care culmineaza cu Apelles a cdrui creatie, Monocnemon, reprezintad
perfectiunea in viziunea subiectiva a eroului.

Trebuie remarcat in plus cd in monologul lui Encolpius se adauga ekphrasis-ului o noua

dimensiune in afara tonului laudativ: descrierea emotionald, dar si rationala in acelasi timp a efectului




produs de un tablou asupra spectatorului. Tocmai tradat in dragoste de catre un om mai rau decdt
Lycurg, Encolpius tinde sa vada in toate aceste tablouri cu subiect mitologic scene de rapire de natura
homosexuala care 1i rascolesc Incd durerea. Un asemenea procedeu de analiza psihologica aparuse la
poetii din Alexandria inca din secolul al IlI-lea 1.e.n. Ei au initiat o traditie care s-a prelungit pana in
Antichitatea tarzie: ekphrasis ca metodd de a zugravi indirect sentimentele si necazurile tinerilor
spectatori.'

In timp ce capitolul LXXXIII este inchinat elogiului unor opere de arti celebre, in capitolul
LXXXVIII, Encolpius si batranul poet Eumolpus constata decaderea artei si sacrificarea valorilor
culturale in favoarea intereselor meschine si a materialitdtii. Aurul a inlocuit dragostea de arta si lipsa
lui si-a pus iremediabil amprenta asupra vietii unor artisti ca Myron sau Lyssipus care au murit fie din
cauza saraciei, fie mai rau, de foame. Desi au slujit cu fervoare arta — Myron aproape reusise sa dea
chip sufletului omului sau animalelor — soarta a fost cruda, neldsind decat pe seama posteritatii
recunoasterea valorii lor. In viziunea poetului Eumolpus, arta nu mai are cum s fie apreciata intr-o
epoca dominata de batura, desfrau si sete de avere.

Capitolul urmator, LXXXIX, aduce in discutie un nou tip de ekphrasis, ut pictura poesis.
Prezentarea tabloului devine pretext pentru dezvaluirea maiestriei poetice a celui care il descrie.
Toposul retoric al oglinzii in oglinda in oglinda este abordat in acest fragment pentru a ilustra
cunoscatorilor artei atit frumusetea picturii, fictiva fara indoiala, cat si priceperea poetului care dupa
haine nu ldsa sa se intrevada capacitatea intelectuala.

Cucerirea Troiei in versuri — ca ekphrasis poetic — demonstreaza puterea lui Petroniu de a

exploata toate mijloacele pe care le are la dispozitie pentru a dinamiza naratiunea.

6. Ekphrasis si eros
Daca pana acum ekphrasis-ul se intindea pe un fragment sau chiar pe un capitol intreg, in
aceasta ultima parte el se limiteazd doar la o comparatie alcatuita dintr-o sintagma sau cel mult o fraza.
Relatia dintre ekphrasis si eros apare cu deosebire in capitolul CXXVI unde Encolpius, aflat in
postura de obiect al dorintei unei matroane, face o descriere detaliatd a acesteia si nemaifiindu-i
suficiente simplele cuvinte apeleaza la sculpturi si picturi celebre ale Antichitdtii pentru a-i realiza un
portret convingator, dar in acelasi timp idealizat. Recurge la stereotipuri: gura micuta intocmai ca a

Dianei lui Praxitele, toate faceau sa paleasca stralucirea marmorei din Paros. Insd ceea ce este cu
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adevarat interesant este asociatia femeii cu o statuie, consideratd In epocd drept intruchipare a
perfectiunii.

Ekphrasis-ul se dezvolta pe terenul netezit de descrierea negativa. Neputinta de a reda doar in
cuvinte frumusetea matroanei il face pe Encolpius sd aleaga operele de artd cele mai cunoscute ale
vremii sd vorbeascd 1n locul lui. Erosul este astfel potentat de perfectiunea artei. Ekphrasis-ul este in
cazul de fata insotit de encomion. A deschis drumul unei indelungate traditii, scriitori precum Balzac,

Diderot, Fielding etc. au aplicat acest topos pentru a schita portrete.

7. Forme ale ekphrasis-ului de la Renastere pana astazi

Mult timp s-a discutat daca astdzi mai existd ekphrasis si dacd da, sub ce forma se gaseste in
operele literare. Indoielile au fost generate de faptul ¢a triim intr-o lume super-tehnologizati care nu
mai are practic nevoie de descrieri amanuntite ale operelor de artd in literaturd, mai ales cad exista
mijloace mult mai la indemana pentru a pastra o copie fidela a acestora: fotografia, cinematografia au
inlocuit aproape in totalitate vechile metode. Se preferd o imagine clara si aflata permanent sub ochi,
fara interpolarea subiectivitatii celui care descrie.

Si totusi ekphrasis a continuat sa existe, chiar daca a traversat o perioada neagra in Evul
Mediu. A fost redescoperit de citre manieristi si integrat in operele domnisoarei de Scudéry si ale
adeptilor ei, apoi aplicat cu succes de catre Diderot in secolul al XVIII-lea. Acesta nu s-a limitat doar
la comentarea tablourilor deja celebre, ci a adus in ochii publicului §i artisti in vogd printre
contemporani, respectiv Greuze si Girodet, pe care posteritatea nu i-a retinut. Balzac in secolul al
XIX-lea 1i redd ekphrasis-ului splendoarea de altddatd. La el, ca si la Petroniu, existd modalitati
numeroase de descriere a unei opere de arta. De obicei, aceasta este insotitd de /audatio si face apel la
stereotipuri, in virtutea ideii cd opera de arta 1si transfera prestigiul asupra eroilor.

Azi ekphrasis continua sa subziste, dar mai ales sub forma de ekphrasis negativ sau ironic. L-
am putea denumi chiar anti-ekphrasis. Toposul s-a degradat odata cu opera de artd in sine. De aceea,
ca si in vremea lui Petroniu, existd voci precum Pascal Quignard, Jean Echenoz sau Michel

Houellebecq care constata decdderea artei In favoarea materialitatii.

8. Concluzii
Initial topos retoric, descoperit si definit de adeptii celei de-a doua sofistici, ekphrasis se

manifestd sub multiple forme de-a lungul vremii, de la o sintagma sau o fraza la pretext pentru un



roman. Este guvernat fie de mimesis, fie de phantasia. Poate sa aiba in vedere opere de artd reale sau
fictive, sa fie referential sau nu.

In Antichitate se manifesti plenar in romanul elenistic, asadar Satyriconul lui Petroniu se
inscrie in traditie. Ceea ce il face unic insa este combinatia de tipuri si functii ale ekphrasis-ului,
constituindu-i-se intr-o sinteza a descrierii operelor de arta in literatura de pana atunci. Desi ar fi putut
ingreuna lectura, mai ales pentru cei care nu au cunostinte suficiente in domeniu, In romanul lui
Petroniu ekphrasis este un liant intre fragmente, astfel cd naratiunea si descrierea se impletesc
armonios. Complexitatea toposului in aceastd opera va ramane neegalatd multd vreme, constituind

pana astazi un model de urmat.
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