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This paper attempts to set into focus a number of layers of significance in Alice in
Wonderland, layers which become visible after various exercises in close-reading and meta-
textual analysis. It is divided into three main layers of significance: The first one, which shall
be further referenced in my paper as “Res Publica”, comprises the public inventory of
elements studied by various other scholars such as G.K. Chesterton or W.H. Auden, such as
the Children’s Book delights and the Menippean Satire components; The second one emerges
at a bio-bibliographical reading of the Alice books, namely the books appear to be a species of
intimate fiction, or “Inside Joke” as it is called in my paper, revealing a level private reading
accessible only to a select public, the chosen few which Caroll wrote for. Last, but not least,
trying to eschew the highly discussed Freudian interpretation, citing an epistemological
approach disseminated by Claude Roy, a hidden and highly inaccessible intertext becomes
visible, the “Unintended/Unintentional” level where Alice’s dream is perceived as the only
reality permitting the author to express and explore his own quandaries, dilemmas, paradoxes

and personal existential questions by using the dream-game as his weapon of choice.

Chiar si cu trecerea catorva secole de la publicarea Aventurilor Alisei in Tara
Minunilor fiecare deceniu ne aduce cu sine noi interpretari ale scrierilor lui Lewis Carrol.
Acest numar foarte mare de interpretari aparute pana in prezent nu poate decat sa-mi ajute la
formarea ipotezei acestei lucrari si anume, ca existd o serie de niveluri de intelegere care ne
sunt revelate odata cu citirea atenta si cunoasterea adecvata a mediului in care a fost scrisa
aceasta, indeplinind dublul rol de a imbogati experienta lecturii prin extinderea simbolurilor,
precum si incercarea de a solutiona dilemele cele mai ascunse din sufletul scriitorului,
incercari date si ele la iveald de textul insusi, care, dupd cum sustinea si Roland Barthes, nu
poate minti. Pornind de la ipoteza ca textul nu poate minti, logicianul Martin Gardner si-a
construit un intreg repertoriu de note de subsol bio-bibliografice, care trateaza referentialitatea
de care di dovada Lewis Carroll. In eseul de fatd, voi incerca si studiez tehnica suprapunerii

de straturi de semnificatie “frame-by-frame” care a fost folosita in constructia narativa a



textului Aventurilor Alisei in Tara Minunilor (cu referire la Alice’s Adventures Underground
si la Through the Looking Glass).

Primul nivel de semnificatie pe care il voi pune in discutie este ceea ce am numit in
lucrare “res publica”. Acesta este un strat al lucrurilor usor vizibile n epocd, adica accesibile
unui public destul de larg constituind rama temporala si, prin stilul referential intrebuintat
alcatuind o criticd la adresa perioadei, indeplinind functia de satird menippeana dupa
categorisirea lui Northrop Frye. Totusi, cartea se face remarcata si ca un spatiu de joaca
virtual pentru copiii victorieni care le permite o libertate cu care nu sunt obisnuiti. Am
impartit acest nivel in doud sub-nivele si anume: Nursery Rhyme si Nonsense Verse (comorile
textuale lucrate pentru copii) si Satira Sociald (comoara subtextuald mai serioasa destinata
oamenilor mari). Motivul pentru care nu voi vorbi despre impartirea publicului receptor pe
categorii de varsta directe este, dacd mi se permite sd folosesc un citat din Marc Jacobs, acela
cd aceasta carte a fost scrisa “pour les enfants et pour les raffines”, astfel permitdndu-se doar
distinctia intre copiii si oameni mari, ca doud sub-nivele paralele si nu suprapuse’.

Dupa cum a observat si Roald Dahl copiii sunt departe de a fi niste adulti miniaturali
cuminti si cu capul pe umeri, “sunt mai aproape de sédlbatici care comploteazd impotriva
abolirii ceaiului de la ora 57, prin urmare, ceea ce-i incanta si-i distreaza contine mai multa
violentd decat am vrea noi sd ne inchipuim, iar memorabila replica “Off with his head!”
urmata de decapitarea iminenta, comportamentul Bucataresei, soparla care zboara prin horn,
animalele daramate de pe banca din sala de tribunal etc. sunt instante foarte clare ale unei
violente gratuite care va face copilul sa se revolte Impotriva gratuitatii acesteia, dar mai cu
seama face sa rada de ridicolul situatiei, deobicei, amandoua deodata. Un alt tip de desfatare
pentru copii este insdsi ideea unei calatorii pe alt taram, evadarea catre lumi necunoscute
astfel curiozitatea Alisei este “motorul” care o poarta prin Tara Minunilor, la fel cum
curiozitatea copiilor 1i va face pe acestia sa vrea sa citeascd mai departe identificindu-se cu
personajul principal, simtind pe propria piele nedumeritoarele cresteri si descresteri ale Alisei.
Jocurile de cuvinte pe care Lewis Carroll le presara la fiecare pas in carte declanseaza

incéantare si placere, mai cu seama schimburile pe care le are Alice cu pisica de Cheshire

' Sper ca se intelege distinctia clara intre “oameni mari” si “adulti”, oamenii mari reprezentand acei copii care au
crescut, dar au reusit sd nu uite acea stare de paradis utopic care apare si la Wordsworth in The Prelude, adica si-
au pastrat sufletul tinar, jocularitatea mintala intacta si nevoia de a pune intrebari fara oprire.



(Carroll 61), cu Tweedledum si Tweedlee(Carroll 158), Humpty Dumpty(Carroll 182) sau
Omida(Carroll 43), fac cititorul copil sa zambeasca din coltul gurii incercind sa rezolve
ghicitorile si tongue twisterele pe care acestia 1 le furnizeaza Alisei odata cu ea. Prelucrarea
umoristicd si parodierea unui numar extrem de mare de cantece si poezii ale vremii de catre
Carroll au cam acelasi efect asupra cititorului, pentru cad marcheaza locuri comune si mediaza
o relatie de intimitate voitd si de situare spatiald in lumea Victoriana de zi cu zi. Pleiada de
lucruri de-ale gurii si diversele intamplari cu mancare au si ele acelasi efect. Astfel autorul
reuseste ceva ce majoritatea autorilor de fictiune pentru copii ai vremii nu reuseau defel,
anume: sa scrie o carte cu adevarat pentru copii, pentru delectare mai mult decat educare.

Partea care se adreseaza oamenilor mari este destul de transparenta, astfel ca, G.K.
Chesterton o “traduce” cu success infirmand ipoteza aparuta in epoca, cum ca, ar fi numai o
fantezie pentru copii. In articolul sdu din 1902, A Defense of Nonsense, acesta exprima
succintul si esentialul punct de vedere conform caruia “Nothing sublimely artistic has ever
arisen out of mere art, any more than anything essentially reasonable has ever arisen out of the
pure reason. There must always be a rich moral soil for any great aesthetic growth. The
principle of art for art's sake is a very good principle if it means that there is a vital distinction
between the earth and the tree that has its roots in the earth; but it is a very bad principle if it
means that the tree could grow just as well with its roots in the air. Every great literature has
always been allegorical.” Astfel in cartile cu Alice sunt parodiate si mentionate tot felul de
“apucdturi victoriene”, incepand de la abuzul de putere domestica si justitia oarba, mutd si
surda si aplicarea ei cu cele doud faimoase manifestari ale acesteia “tdierea capului fara gat” si
caricatura procesului Valetului de Cupa, pana la sistemul educational ineficient si fara de sare
si piper (imposibilitatea Alisei sa-si foloseascad vreuna din cunostintele de la scoald), impanat
cu nostalgii siropoase si poezii neinteresante (in episodul cu Falsa Broasca Testoasa si
Grifonul), fatarnicia si lagitatea aristocratilor, nou-investiti (vezi comportamentul Iepurelui
Alb fatd de Alice), malapropismele si falsele morale ale Ducesei “Very true, the Duchess said,
flamingoes and mustard both bite. And the moral of that is — “Birds of a feather flock
together.” (88)

Un numar de teorii stiintifice si proceduri politice la moda sunt si ele adaugate
pomelnicului metatextual, 1ar printre acestea se numara nedumerirea gugustiucului cand o
vede pe Alice cd se apropie de cuibul sdu numind-o sarpe, referindu-se aici, dupd cum sustine
John Morgenstern in Children and Other Talking Animals, la Teoria Evolutionistd a lui
Darwin care sustine ca indirect omul provine din maimuta si ca primul organism evoluat de

viata era un soi de reptild-amfibie. Alte teorii mentionate sunt Teoria Spiralei Timpului si



Paradoxul Ceasului Oprit care arata ora exacta de doua ori pe zi, spre deosebire de ceasul care
merge bine, dar care nu poate arata niciodata fix ora exacta, dupa cum observa Martin
Gardner in The Annotated Alice in episodul cu Palarierul Nebun si Iepurele de Martie.

Ca ultima observatie la acest nivel, unul dintre marile curente din poezia de secol 19
este, contrar realismului minutios al prozei, escapismul, indepartarea de microcosmosul ingust
si claustrofobic al lupei realiste, deci o vacanta departe de realitate ar fi oricand binevenita
pentru oamenii mari care prefera sa se adaposteasca de lupa necrutitoare la umbra

"’

calamburului, a profesorilor nebuni, a unei lumi unde “toti suntem nebuni!”. Prin urmare
succesul nebun pe care 1-au avut cartile cu Alice la publicul adult nu este nicidecum
surprinzator.

Totusi, transparenta alegoriei si parodiei sunt usor de punctat: felul glisant in care
acestea pot oglindi moravurile victoriene si diverse aspecte chiar In maniera enciclopedica,
fara Insa a purta acel bagaj de o amaraciune nesfarsita al unei satire en-titre si fara a extinde
metaforele si1 analogiile pana la epuizare, ci lasand doar indicii, functiondnd mai degraba
aluziv si abscons, lectura se transforma intr-un puzzle, cititor si scriitor deopotriva sunt
invitati la un joc fard concluzii servite direct pe tava. Tipul acesta de interactiune ajunge la
acest nivel sa incite cele doua tipuri de public deopotriva la o cautare de comori, motiv pentru
care aceasta carte reuseste sd nu treneze sau sa plictiseasca fara sa fie umor de balci.

Cel de-al doilea nivel de intelegere 1l constituie nivelul de fictiune intima, unde cartea
devine un joc cu circuit inchis, numai cei initiati dezlegand cu-adevarat glumele si referintele
in totalitate. Se stie prea bine, aceasta carte a fost scrisd de la bunul inceput pentru cea mai
mica fiicd a decanului Charles Liddell, Alice Liddell, pe vremea cand aceasta avea zece ani cu
ocazia unei expeditii cu barca si a unui picnic pe care acesta l-a facut cu surorile Liddell,
prietenul sau Robinson Duckworth si matusa fetelor, dupa cum ni se arata in poezia care
serveste de prefata Aventurilor Alisei in Tara Minunilor “All in the golden afternoon”. In
timpul acestei plimbari Carroll le-a distrat pe fete cu povestea “Aventurilor Alisei
Subpdmant”, poveste care este embrionul semi-spontan al Aventurilor Alisei in Tara
Minunilor. Initial toate episoadele povestii aveau samburi de adevar anecdotic ca orice
poveste “personald”, aveau drept personaje pe surorile Alisei deghizate, cunoscuti, prieteni ai
familiei etc. Toata povestea este impanata cu lucruri care sa-i facad placere micutei Alice cum
ar fi pisica familiei Dinah, curiozitatea iesitd din comun a Alisei mereu satisfacuta, ideea ca
oamenii mari sunt toti mai degraba caricaturi/carti de joc decat fiinte solide, poeziile recitate
la care se incurca, inutilitatea unor lucruri invatate la scoald, dragostea de ghicitori si

provocari. In urma unui numar de rescrieri si reveniri asupra textului original pe care Caroll 1-



a daruit de ziua de nastere micutei care i-a cerut expres sd pund pe hartie Aventurile Alisei
tesute in dupa-amiaza cu pricina, varianta finald a Aventurilor Alisei in Tara Minunilor inca
mai pastreaza un numadr destul de mare de detalii §i trimiteri la cunoscutii sdi, care constituie,
de fapt, publicul-tinta al cartilor cu Alice si fard de care cartea pierde din inteligibilitate.

Dovezi ale acestei citiri private se gasesc In primul rand in diverse bucati de jurnal, fie
ale lui Carroll, fie ale cunoscutilor acestuia, sau chiar ale surorilor Liddell, despre poeziile la
moda pe care fetele le recitau in familie puse fata in fata cu prelucrarile parodice ale acestora
care apar intr-un numar de variante In cartile cu Alice. Una dintre acestea este cantecul Falsei
Broaste Testoase (Carroll 112) care parodiaza un cantec de dragoste siropos foarte cunoscut in
epoca al lui James M. Sayles, Star of the Evening (vezi anexa) transformat 1n pateticul Turtle
Soup “Soup of the evening, beautiful soup...”, ba chiar Falsa Testoasa intruchipatd de Cary
Grant in ecranizarea din 1933 a cértii este inlacradmatd la amintirea supei (Gardner 112). Tot
Gardner observa ca acest cantec Carroll 1-a auzit prima oara cantat de surorile Liddell la 1
August 1862, devenind astfel un loc comun al acestora. “You are old Father William”(varianta
lui Carroll) si “How doth the little crocodile” sunt alte doua cantece cu aceeasi menire care
intorc pe dos sensurile moraliste i “Incantdtoare” din poeziile originale si le transforma: pe
prima intr-o anecdota despre viclenia crocodilului si pe cea de-a doua intr-o povestioara
despre pretentiile complet sdrite de pe fix ale unui parinte batran auzite tot de la surorile
Liddell.

In episodul “The Caucus Race” personajele care apar dupd inundatie simbolizeaza
prieteni si cunostinte de-ale lui Carroll. Gardner citeaza cheia personajelor intr-o nota
(Gardner 28-9) “The Dodo was intended as a caricature of himself — his stammer is said to
have made him pronounce “Dodo-Dodgson”. The Duck is the Reverend Robinson
Duckworth, who often accompanied Carroll on boating expeditions with the Liddell sisters.
The Lory, an Australian parrot, is Lorina, who was the eldest of the sisters (this explains why,
in the second paragraph of the next chapter, she says to Alice “I’m older than you, so I must
know better.”). Edith Liddell is the Eaglet”. Se presupune ca liliacul din poezia “Twinkle,
twinkle, little bat®” este distinsul profesor de matematica, prieten cu Carroll, Bartholomew

Price care era poreclit de studentii sai “Liliacul” pentru cursurile sale de nepriceput pentru

? The Bat

Lewis Carroll

Twinkle, twinkle, little bat
How I wonder what you're at!
Up above the world you fly
Like a tea-tray in the sky.



unii care raimaneau cu totul in intuneric de pe urma lor. Palarierul, Iepurele de Martie si
Soarecele sunt identificati de unii Carrollisti ca fiind filosofii Bertrand Russel, J.M.E Taggart
s1 G.E. Moore care erau cunoscuti la Cambridge sub numele de Mad Tea Party of Trinity.
(Gardner 73).

Una dintre cele mai interesante dovezi de intimitate care nu este destinata ochiului
public este prelucrarea cantecului “Alice Gray” de William Mee facuta de Carroll care ajunge
in carte dovada complet ridicold a vinovatiei Valetului de Cupa adusa de Iepurele Alb (Caroll
118) vazuta ca poezie apocrifa, precedand versiunea initiala a lui Carroll aparuta in Comic
Times in 1855: “She's all my fancy painted him /(I make no idle boast),/If he or you had lost
a limb,/Which would have suffered most?/They told me you had been to her,/And mentioned
me to him:/She gave me a good character,/But said I could not swim./He sent them word I had
not gone/ (We know it to be true)./If she should push the matter on,/What would become of
you? [...]/My notion was that you had been /(Before she had this fit)/An obstacle that came
between/Him, and ourselves, and it./Don't let him know she liked them best,/For this must
ever be/A secret, kept from all the rest,/Between yourself and me.”

Gardner sugereaza ca singurul motiv pentru care Carroll ar fi prelucrat cantecul de dragoste al
lui William Mee este dragostea fara speranta a personajului pentru o fatd pe nume Alice, lucru
care evident ne indica substratul intim si rolul personal al cartii, mascat cu maiestrie de
Carroll.

O ultimd dovada a stilului codat de comunicare cu prietenii al lui Carroll este
cunoscuta sa pasiune pentru fotografierea fetitelor mici, fie nud, fie deghizate si
corespondenta pe care o tinea cu fetitele fotografiate care continea ghicitori si jocuri inventate
special pentru ele precum si diverse declaratii cét se poate de delicate de afectiune. Una din
aceste scrisori este reprodusa in The Annotated Alice (Gardner 41) in care acesta creeaza
calamburul special al pisicilor care trebuie sd poarte cu manusi cand mangaie fetite, pentru ca
altfel riscd sa le zgarie. Deasemenea reticenta lui Carroll de a fi fotografiat si de a aparea in
public poate fi luata drept semn al unei timiditati care-si gdsea leacul doar in relatiile de
prietenie foarte apropiate si nu in afara lor. Astfel, dincolo de rolul cartii de a distra publicul,
Aventurile Alisei in Tara Minunilor constituie probabil cel mai minutios si bogat canal de
comunicare cu iubita sa prietend Alice, adaugand cate o comoara pentru fiecare din prietenii
sdi In text pentru a Tmparti bucuria scrierii unui text cu toti.

Ultimul nivel textual, numit de mine “Involuntar” este acea parte a textului care
contine vestigiile auctoriale si constituie stratul de semnificatie unde Carroll isi cauta solutii la

probleme personale si incearca sa rezolve propriile dileme prin intermediul explorarii Alisei



prin labirintele create de el. Intrebarea la care voi incerca sa rispund, tentativ, pentru ca ma
aflu in nisipuri migcatoare din punct de vedere al interpretarii, este: Oare Carroll a creat
mecanismele Tarii Minunilor si Tarii de Dincolo de Oglinda pentru Alice intr-adevar, sau
pentru el insusi, inventand din ce in ce mai multe deghizéri tesute intr-o matriogca
semnificativa? Cu alte cuvinte, putem pune aceeasi intrebare pe care i-a pus-o $i Humpty
Dumpty Alisei, “Oare cine viseaza acum?”. Raspunsul, ca in celebra carte mock-S.F. a lui
Douglas Adams®, venise cu ceva timp inaintea intrebarii din gura pisicii de Cheshire: “Toti
suntem nebuni aici!”. Psihanalistii considera cd de multe ori visele sunt supapa de delir
necesar, astfel visul devine o farama de nebunie.

Conform lui Gilles Deleuze una dintre cele mai eficiente metode de a raspunde la o
intrebare existentiald este sa creezi un paradox ireductibil pentru ca asa vei reusi sa contii
lumea tuturor posibilititilor intr-o maniera uman suportabila. Intruchiparile autorului
dealungul cartii sunt de sfinx si magister ludi in acelasi timp ele sunt: Pasarea Dodo, lepurele
Alb, Pisica de Cheshire, Omida, Humpty Dumpty si Cavalerul Alb. Toate aceste personaje nu-
1 raspund Alisei la intrebari, ci ii pun 1n fata ghicitori si paradoxuri la care ea 1si raspunde
singura de fiecare data fiind constientd de ireductibilitatea raspunsului acceptand aceasta stare
paradoxald. Asta ar fi evident pozitia dorita de Carroll in universul acesta, dar sa nu uitdm ca
odata iesitd din oglindd sau din Tara Minunilor, sfincsii rdman ingropati in labirinturile lor, pe
tablele lor de sah etc. Deci, problema nu se poate rezolva singura pe sine, cu alte cuvinte,
Carroll nu se poate exprima decat referential, prin Alice. Claude Roy explica ca Alice este
idealul de puritate logica la care Carroll aspira si nu ajunge niciodata, acea bucata de inefabil
si ineluctabil a unei profetii care ramane mereu ambigua, dar 151 dobandeste Insemnatatea de
la cel care o cheama in ajutor. Alice este numita de Roy sibila, caci prin ea vorbeste oracolul
Carroll, dar acest oracol nu ar exista fard vocea ei pentru ca nu s-ar putea face auzit, iar lumile
de vis plasmuite de el nu ar mai fi vizibile fara Alice in ele, la fel cum Alice ar ramane fetita
cuminte si bine educatd daca n-ar intra in jocul lui Carroll cu care se joacd la randul ei. Relatia
nu este prin urmare una de ventrilocitate, ci una de conditie a existentei tuturor. Roy isi
incheie demonstratia cu afirmatia cd opera lui Carroll este ca un oracol, niciodatd nu va vorbi
altfel decat in ghicitori, dar oricine ii va cere ajutorul, il va primi, dezlegdnd ghicitoarea in
felul sau.

Deci visul este al tuturor, incepand cu falsul papusar Carroll, continuand cu suita de

personaje fabuloase, prin tiramul insusi care viseaza ca Alice il viseaza, ajungand la Alice

3 Personajele din “Ghidul Autostopistului Intergalactic” cautd in prima carte a seriei raspunsul la Cea Mai
Importanta Intrebare din Lume, il gasesc dupa multe peripetii, acesta este:42. Apoi isi petrec restul seriei
incercand sa afle care este Cea Mai Importanta Intrebare din Lume, de fapt.



care se deplaseaza somnabulic prin el, iar 1n final cititul cartilor cu Alice inseamna
participarea complice a noastra la visul tuturor.

In loc de concluzie as vrea si aduc in discutie faimosul tablou pictat de Velasquez, Las
Meninas care, dupa parearea mea are aproximativ aceeasi structurd de matriogcd precum cea a
Tarii Minunilor, propune o ghicitoare care vizeaza adancimea si atentia desavarsita acordata
detaliilor. Astfel, in prim plan se afla Infanta Spaniei, blonda, perfecta, cu o cautatura
inteligenta, la fel ca Alice pe care o vedem de cand deschidem cartea cu lumina pe care o
aduce cazand prin Vizuina de Iepure, apoi 1anga ea, in stinga domnisoara de onoare priveste
admirativ citre ea, indemnandu-ne sa privim mai departe. Privirea acesteia este indreptata
spre partea dreapta a tabloului unde observam pentru prima oara niste creaturi nelalocul lor
intr-un portret princiar, acestea sunt pitica, femeia grotesca asimetrica si cainele. Apoi ne
amintim brusc ca ne aflam in plind perioadd barocd unde se urmareau transformarile corpului
omenesc ca principiu viu. Asimetria si ciuddtenia functioneaza exact ca prezenta Paldrierului
Nebun si a Iepurelui de Martie implauzibilitatea lor e ridicola dar in acelasi timp interesanta
fara sa fie respingatoare, deci privitorul ar vrea sd afle mai multe; cdinele mare fata de
printesa mica, precum si pitica si femeia grotesc disproportionata ar putea simboliza
problemele Alisei cu indltimea dealungul cartii, nepotrivirea ei nici in ruptul capului cu lumea
cu susul in jos prin care colinda.

Urmatorul plan este acela dominat de guvernantd care dupa seriozitatea si siguranta ei
ar putea fi comparata cu sora lui Alice, Lorina care, in ciuda rolului ei de sord mai mare
viseaza ca Alice viseaza, deci intrd si ea in joc. Personajul care-i urmeaza acesteia este
pictorul, care ocupa acelasi loc pe care l-ar ocupa si Carroll fotograful, in tablou, dar in acelasi
timp pictand si tabloul la fel ca pisica de Cheshire care putea sa dispara si sa apara cand
poftea si privea Tara Minunilor de la inaltime, deci din perspectiva. In spatele guvernantei se
afla niste personaje neidentificate, care se pare ca faceau parte din anturajul regal, deci acestia
ar putea f1 parte din cunoscutii care apar deghizati prin diverse procedee textuale in Tara
Minunilor. In oglinda apar Regele si Regina Spaniei, semn ca peste jocul propus de Carroll si
cititorul are putere, deci si cititorii intrd odata cu toti in Tara Minunilor, se identifica cu
personajele din ea etc. In spate de tot apare un nobil necunoscut care se pare ca este chiar
avatarul lui Velazquez, abia vizibil, intors cu spatele la noi la fel ca partea involuntara,
ascunsa pe care Carroll nu vrea sa ne-o arate. Apoi ne ludm privirea din planul cel mai adanc
al tabloului si putem vedea tot tabloul din nou din fata reusind sa percepem o mare parte din
detaliile care alcatuiesc fiecare strat simbolic si ne simtim mai bogati din toate punctele de

vedere.
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Anexi — Poeziile din Tara Minunilor si poeziile din Lumea Reala

Speak Gently David Bates



Speak gently! -- It is better far

To rule by love, than fear --

Speak gently -- let not harsh words mar
The good we might do here!

Speak gently! -- Love doth whisper low
The vows that true hearts bind;

And gently Friendship's accents flow;
Affection's voice is kind.

Speak gently to the little child!

Its love be sure to gain;

Teach it in accents soft and mild: --
It may not long remain.

Star Of The Evening
James M. Sayle

Beautiful star in heav'n so bright,
Softly falls thy silb'ry light,

As thou movest from earth afar,
Star of the evening, beautiful star.

Chorus

Beautiful star,

Beautiful star,

Star of the evening, beautiful star.

In fancy's eye thou seem'st to say,
Follow me, come from earth away.
Upward thy spirit's pinions try,

To realms of love beyond the sky.

Shine on, oh star of love diving,
And may our soul's affection twine
Around thee as thou movest afar,
Star of the twilight, beautiful star.

“How doth the little busy bee
Improve each shining hour,
And gather honey all the day
From every opening flower!

How skillfully she builds her cell!
How neat she spreads her wax!
And labours hard to store it well
With the sweet food she makes”

Speak Roughly
Lewis Carroll

Speak roughly to your little boy,
And beat him when he sneezes:
He only does it to annoy,
Because he knows it teases.

Chorus
Wow! wow! wow!

I speak severely to my boy,
I beat him when he sneezes;
For he can thoroughly enjoy
The pepper when he pleases!

Soup Of The Evening
Lewis Carroll

Beautiful Soup, so rich and green,
Waiting in a hot tureen!

Who for such dainties would not stoop?
Soup of the evening, beautiful Soup!
Soup of the evening, beautiful Soup!
Beau - ootiful Soo - oop!

Beau - ootiful Soo - oop!

Soo - oop of the e - e - evening,
Beautiful, beautiful Soup!

Beautiful Soup! Who cares for fish,
Game, or any other dish?

Who would not give all else for two p
ennyworth only of beautiful Soup?
Pennyworth only of beautiful Soup?
Beau - ootiful Soo - oop!

Beau - ootiful Soo - oop!

Soo - oop of the e - e - evening,
Beautiful, beautiful Soup!

“How doth the little crocodile
Improve his shiny tail,

And pour the waters of the Nile
On every golden scale!

How cheerfully he seems to grin,
How neatly spreads his claws,
And welcomes little fishes in,
With gently smiling jaws.”



