Universitatea Bucuresti

Facultatea de Istorie

Invatamant la Distanta

Disciplina : Conservare

Master Anul I, sem. 2

Coordonator de disciplina : conf.dr. Monica Cchicideanu

CONSERVARE

Obiective :

e Cunoasterea modului in care s-au constituit colectiile particulare de opere de arta si
colectiile publice apartinand muzeelor

o Intelegerea scopului educational al colectiilor de obiecte de arti a acelora cu valoare
istorica

e Explicarea conceptului de conservare moderna, stiintifica

- Prezentarea legislatiei romanesti pentru protejarea patrimoniului

1. COLECTII PARTICULARE SI MUZEE

1.1 Evolutia istorica a colectionismului

Interesul constant si fascinatia exercitata asupra noastrd de catre faptele istorice,
actele de cultura sau descoperirile stiintifice din trecut au dus la dezvoltarea
colectionismului de obiecte vechi de diverse categorii.

In antichitate, romanii, de exemplu, colectionau obiecte de artd grecesti sau
elenistice, asa cum o dovedesc descoperirile de la vila din Tivoli, care a apartinut
imparatului Hadrian. Datoritd romanilor si datoritd admiratiei lor pentru cultura greaca
putem astdzi cunoaste creatia unor mari sculptori greci, ale cdror statui celebre au fost
copiate la comanda iubitorilor de artd din Roma antica.

In Evul Mediu bisericile in general colectionau obiecte vechi religioase si moaste
de sfinti care erau “expuse” la marile sarbatori §i constituiau motive de pelerinaj. Celebra
in zona Occidentului european a fost, de pildd, abatia Cluny, care a organizat mari
pelerinaje in perioada Evului Mediu. Capii abatiei Cluny erau mari iubitori de culturd,
care au stimulat dezvoltarea artisticd a epocii, dar si stringerea de obiecte de arta

religioasa.



Numeroase colectii de artd particulare se ntocmesc si se extind mai ales in
perioada Renasterii. Marii aristocrati europeni si capetele incoronate isi constituie imense
colectii care erau menite sa le reflecte bogatia si tendinta spre eruditie.

Marii artisti ai secolelor XVI si XVII isi constituie si ei propriile colectii de opere
de artd. Rubens, de exemplu, detinea o importanta colectie de pictura si totodata realizase
numeroase copii dupa tablourile maestrilor italieni atunci cand vizitase marile orase din
Italia. De aceastd colectie va profita si unul dintre asistentii sdi, acela care va deveni, la
randul lui, un mare maestru: Anton Van Dyck. Plecat in Anglia, Van Dyck 1isi va pune
arta 1n slujba regelui Carol I si va fi numit “Prim pictor al Serviciului Majestatii Sale
Regale” primind o impresionanta renta anuald. Din banii obtinuti din vinzarea panzelor
sale Van Dyck 1si cumpara opere semnate de cdtre unul dintre titanii Renasterii italiene,
adica opere ale lui Tizian.

Revolutia Franceza din 1789 va lansa ideea de muzeu public, care se va dezvolta
in paralel cu sectorul particular al marilor sau micilor colectionari. Ideea muzeului ca si
colectie publicd aduce ca noutate posibilitatea de a pune la dispozitia publicului larg
operele cele mai importante ale umanitatii. Astfel, chiar si cei care nu erau bogati puteau
veni in contact direct cu diverse opere de arta reprezentative.

In secolul al XIX-lea se dezvoltd ideea de muzeu national, care sa reflecte
specificul creatiei unui popor. O atentie deosebitd se acordd acum si artei tardnesti sau
populare, mestesugaresti, menite sa reflecte geniul creativ popular. Tot acum se dezvolta
marile muzee de istorie, care aduna obiecte specifice fiecarei perioade de evolutie umana
sau obiecte care au apartinut unor personalitati istorice importante.

In Statele Unite ale Americii, datorita faptului ca este vorba de o cultura tanara,
unde nu exista o arta strdveche §i artisti reprezentativi, americanii s-au orientat spre
achizitia de artd europeand dar si orientald, africand, precolumbiand, etc. Tot ei au
dezvoltat si cultivat colectiile de obiecte tipice societdtii contemporane: fotografia,
obiecte care reflecta evolutia stiintei, costume si vestimentatie, colectiile de filme sau
afise publicitare, obiecte uzuale, etc. Astfel au fost largite perspectivele de constituire a

noi colectii care sa reflecte cultura umana sub cele mai surprinzdtoare aspecte ale sale.

1.2 . Scopul si tipologia constituirii marilor colectii




Scopul constituirii marilor colectii este multiplu. Indiferent cd sunt particulare sau apartin
statului, obiectele cu valoare culturala sunt destinate sa delecteze estetic, sa educe si sa
ofere informatii despre istoria culturii Intr-o epocd anume a umanitatii.

Colectiile sistematizate, indiferent de forma de proprietate, merg pe anumite
directii de dezvoltare: achizitii, expunere, imprumuturi. La achizitia de obiecte se
folosesc 1n general specialisti capabili sd aprecieze valoarea acestora. De asemenea,
colectiile sunt permanent aduse la cunoasterea publicului prin expozitii efectuate de
proprietari sau prin imprumutul obiectelor propriu-zise sau reproducerea imaginii
acestora Tn mari expozitii sau cataloage reprezentative. De exemplu, Constantin Brancusi,
artistul roman cel mai bine cotat pe piata internationald de artd, are astazi lucrari expuse
in marile muzee ale lumii, precum si in muzee din Roméania: Muzeul de Artad din Craiova,
Muzeul National de Arta al Romaniei, Institutul de Artd Moderna din New York, dar si la
Centrul Georges Pompidou din Franta. Sculpturi realizate de marele artist roman se afla
insa si in colectii particulare din New York sau Philadelphia.

Datoritd existentei pericolului de degradare, obiectul de arta nu este in general
expus permanent, preferindu-se pdstrarea in spatii si conditii speciale, adica se preferda
conservarea lor.

Paul Coremans, cel care a condus Laboratorul Central al Muzeelor din Belgia si
unul dintre primii teoreticieni ai activitatii de conservare considera conservarea ca fiind
“o operatie de naturd tehnica urmdrind prelungirea la maxim a vietii unui bun cultural”.
In opozitie, restaurarea era considerati de Coremans drept o interventie chirurgicala, o
operatie de fortd majord, o interventie obligatorie numai cind obiectul de patrimoniu este
intr-o stare avansatd de degradare incat este amenintat de distrugerea totala.

Conservatorii §i restauratorii din marile muzee contemporane lupta impotriva ideii
conform careia restaurarea trebuie sd fie o operatiune de innoire, intinerire, o aducere a
obiectului la imaginea initiala. Prin conservare sau restaurare se urmareste asigurarea

unei rezistente cat mai indelungate a acestuia in timp.

1.3. Principalele tipuri de conservare

Paul Cornemans deosebeste trei etape principale legate de modul 1n care s-a

realizat conservarea §i restaurarea in diverse perioade istorice:



1. Conservarea intuitiva si restaurarea mestesugareasca.

Conservarea intuitiva depinde de bunul simt al colectionarului, care-si pastreaza
obiectele de arta in locuri curate, ferite de umezeala si se preocupa de restaurarea lor in
cazul deteriorarii. Restaurarea artisticd sau mestesugareasca este acea operatiune prin
care un artist desemnat de proprietar repicteaza tablourile sau parti din tablouri, de
exemplu. “Restauratorul” este preocupat doar de “frumusetea” tabloului si aplicd metode
de restaurare cunoscute doar de el, deci secrete. Uneori acesti restauratori adauga detalii
noi operelor de arta reastaurate, modificand mesajul artistic initial al obiectului de arta.
De exemplu, multe nuduri au fost acoperite cu voaluri sau “Imbracate” la cererea unor
proprietari mai pudici.

2. Restaurarea in secolul al XIX-lea, este caracterizatd de aparitia n jurul persoanei
centrale a restauratorului a unui “comitet de intelepti”, adeseori amatori, preocupati si ei
mai ales de rezultate estetice ale operatiunilor de restaurare decét de eficienta ei reala in
stoparea proceselor de degradare.

3. In secolul XX apare ideea restauririi de tip arheologic, prin care se cere ca partile
addugate sau completate, la o opera de arta deterioratd sau fie puternic evidentiate fata de
restul obiectului original.

Conservatorii contemporani diferentiazd net conservarea de restaurare, acordand
prioritate celei dintdi. Pastrarea autenticitatii unei lucrari este scopul declarat al
conservarii moderne alaturi de aplicarea metodelor stiintifice pentru pastrarea unei vieti

cat mai indelungate a unei opere cu valoare culturala.

In lumea contemporani protejarea obiectelor de patrimoniu face obiectul unor legi
specifice. in Romania sunt in vigoare trei asemenea legi:

Ordonanta nr. 68/1994 privind protejarea patrimoniului cultural national
(publicata in Monitorul Oficial nr. 247/1994)

Legea nr. 182/2000, privind protejarea patrimoniului national mobil (Monitorul
Oficial din 27 octombrie 2000)

Norme de conservare §i restaurare a bunurilor mobile clasate (publicate in

Monitorul Oficial din 18 decembrie 2003).



2. CONSERVAREA CARTILOR SI A OBIECTELOR PE SUPORT PAPETAR

2.1. Istoria scrierii si a cartii

(X4

Istoria cartii are aproximativ 5000 de ani. Primele “carti” sunt de fapt texte scrise pe
suport de piatrd. In Egipt se folosea pentru scriere papirusul si se scria cu o cerneald
extrasa din plante. Papirusul este foarte sensibil la umiditate si distrugerea lui este foarte
rapidd. Tocmai de aceea el s-a pastrat mai ales in zonele aride (uscate) ale Egiptului sau
ale Greciei. Pentru conservare sunt necesare conditii speciale.

Scrierile din America Centrala, mayase si aztece, erau sub forma de grife, adica
sub forma de litere (semne) inconjurate de un contur. Materialul de scriere se prepara
dintr-o plantd, agava. S-au pastrat foarte putine pentru ca majoritatea au fost distruse de
catre cuceritorii spanioli.

Scrierea feniciand este cea mai veche scriere alfabetica. Biblia, Vechiul
Testament, este una dintre cele mai vechi carti din lume. Fiind o carte cu mesaj religios,
ea era recopiatd fard a se schimba nici un semn. Suportul de scriere a fost adeseori pielea
de miel sau de capra, prelucrate. Unele dintre scrieri erau Tmpodobite cu decoratii de aur.

Cultura islamicd a fost influentatd de civilizatia ebraica si a acordat respect
scrierii. Aceastd civilizatie nu permitea insa reprezentarea chipului uman. Decoratiile de
pe manuscrise sunt Tn forme geometrice sau cu motive florale. Doar in India apar si
reprezentdri umane pe manuscrise islamice.

Budismul aparut 1n India s-a raspandit in Asia Centrala, China si Japonia. A fost
nevoie si de mesaj scris pentru raspandirea doctrinei sale. Divinitatile budismului au fost
pictate pe manuscrisele respective.

In China scrierea este foarte veche, ea a aparut inainte de patrunderea budismului.

Budismul a contribuit la raspandirea scrierii pictografice chinezesti. Din China budismul



s-a raspandit in Coreea si Japonia. In China apare pentru prima oara hirtia de mitase si
cea produsa din bumbac.

Japonia a preluat forma de scriere chinezeasca dar a perfectionat-o si in final un
semn reprezenta un sunet.

Formele in care se prezintd, in general, un manuscris erau ruloul (volumen- in
limba latind) si codexul (foi puse una peste alta).

In Europa, in lumea greaci, a fost adaptat alfabetul fenician la limba lor si au
realizat un alfabet propriu. Scoala a fost foarte raspandita in cetdtile grecesti. Scrierea s-a
pastrat pe pergament. O mare parte a manuscriselor s-a pastrat datorita romanilor, care au
multiplicat textele vechi grecesti. De asemenea, romanii si-au adus profesori greci pentru
a-si instrui copiii. Limba greaca a devenit astfel limba de cultura.

Romanii au adoptat alfabetul grecesc si l-au adaptat, creind alfabetul latin, o
forma de scriere mult simplificatd. Au existat texte pe papirus, pergament, piatra, metal,
lemn. Textele erau scrise in ateliere speciale, de catre sclavi stiutori de carte. Textele erau
dictate de un dictator. Nu existau corectori de carte asa Incét in texte apareau si greseli.
Textele se vindeau prin diferite “librarii”. Sulurile erau pastrate in aparatori de piele.
Volumen-ul era rulat pe un lemn. Fiecare autor 1si vindea cartea unui librar care o
multiplica. Conservarea lor era o problema chiar si pentru cei contemporani cu perioada
romand. Manuscrisele erau atacate de insecte §i ciuperci. Se luau masuri de protectie:
aerisirea, curdtenia, evitarea umezelii. Spatiile si manuscrisele erau tratate cu praf pisat de
plante sau camfor. In Egipt s-au luat modelele de conservare de la cei care executau
imbalsamarea mumiilor.

Mai tarziu, cand Bizantul a fost cucerit de catre turci, o mare parte din patrimoniul
cultural al civilizatiei bizantine a fost distrus. Venetia, Insa, a preluat si a transportat in
Occident o parte a culturii scrise bizantine. In Evul Mediu europenii au multiplicat cartile
si textele antice, care erau copiate de catre calugari in centrele speciale, patronate de

biserica.

2.2 Tehnologia multiplicarii textelor

Dupa anul 1300 in Europa se raspandeste hartia, al carei secret de fabricare a fost

dezvaluit de catre chinezi, arabilor.



Chinezii au cunoscut si procedee de multiplicare rapida a unui text sau a unei
imagini, prin xilografiere. Pe o bucatd de lemn era sdpat cu daltita un text sau se executa
o imagine in relief. Placuta de lemn se Tncerneluia si apoi se punea peste ea o bucatd de
hartie, pe care prin presare se imprima textul sau imaginea de pe placuta de lemn.

Inventia tiparului a marcat o revolutie in multiplicarea cartilor, care nu au mai fost
privite ca un obiect de lux.

In Tarile Romane, in anul 1508 la Targoviste (Minastirea Dealu) este semnalati
prima tiparnitd. Calugarul Macarie tipareste aici primele carti. Tiparul nu a aparut pe
pamant romanesc pe un teren gol. La curtile domnesti se copiau de multd vreme in
manuscris diferite texte bisericesti, cu o realizare artistici deosebita. Cartile vechi
romanesti erau pictate manual cu miniaturi de influenta bizantind si erau realizate la
comanda domnitorului, a marilor boieri sau a bisericii. Mai mult decat atit, au existat

domnitori care au sprijinit tipdrirea de carti $i pentru crestinii din Imperiul Otoman.

2.3 Modul de producere al hartiei

Procedura de fabricare a hartiei a fost inventatd de catre chinezi in jurul anulului
105 d. Hr. Ei fabricau hartia din deseuri textile de matase sau din plante. Deseurile se
puneau la macerat in apa. Dupa macerare, textilele erau batute pentru a se obtine fibrele
scurte care constituiau pasta de hartie. Pentru a se uni fibrele de celuloza se folosea un
clei obtinut tot din plante. Pasta era lasatd la uscat in site de bambus si dupd uscare se
obtinea coala de hartie care avea forma sitei. Era o hartie de foarte buna calitate, cu mare
rezistenta 1n timp §i care se oxida (Ingalbenea) foarte greu.

Europenii au preluat acest procedeu, dar l-au modificat pentru a obtine cantitati
mai mari de hartie. Ei au folosit varul pentru macerarea textilelor. In Europa erau folosite
mai ales carpele din in, bumbac sau canepa. Sitele erau la inceput din fire de par din
coada calului. Mai tarziu s-au folosit sitele din fier. Hartia prelua particule de fier de pe
site, ceea ce ducea la oxidarea rapida a acesteia.

La hartia veche, obtinuta prin procedee manuale, se observa firele de textile, iar
privita in lumina lasa sa se vada liniile de apa, care copiaza fibrele sitei Tn care s-au uscat

hartia.



Hartia de tip vechi avea o mai mare rezistentd in timp, era alcalina.
Inconvenientul hartiei vechi, din textile, este ca a fost preferata de rozatoare si insecte.
Din secolul al XVIII-lea in modul de albire al hartiei s-a folosit clorul. S-a obtinut o
hartie mai alba dar clorul constituie un factor de distrugere al hartiei, in timp.

Inca din secolul al XIX-lea fabricarea hartiei se va face din lemn. Acest fapt a dus
la defrisari masive de paduri. Desi lemnul contine doar 50% celuloza, este preferat pentru
cd se gaseste Tn cantitatea cea mai mare. Bumbacul, inul, canepa contin insa cele mai
mari procente de celuloza, pana la 99,8%.

Lemnul contine, de asemenea, multd lignina, care trebuie indepartata pentru ca
duce la distrugerea hartiei. Indepirtarea ligninei se face prin procedee chimice care duc si
acestea 1n final la scaderea calitatii hartiei.

In concluzie, calitatea hartiei depinde foarte mult de procedura de fabricatie, iar
conservarea acesteia trebuie sd tind cont inclusiv de factorii interni, care pot duce la
distrugerea hartiei. Pastratd in mediu liber, celuloza absoarbe o mare parte din umiditatea
aerului. Umiditatea scazuta o face casabild, iar umiditatea ridicatd poate duce la aparitia
mucegaiului sau la putrezire. Fluctuatiile rapide de umiditate pot duce la deformarea
ireversibila a hartiei.

Hartia se conserva astfel intr-un mediu cu umiditate medie, se pastreaza in casete
sau mape. Este necesard verificarea periodica pentru a depista la timp orice atacuri
biologice, mucegaiuri, atacuri ale rozatoarelor. In cazul ingalbenirii accentuate a hartiei
se recomandda spalari in solutii bazice care se realizeazd doar in laboratoare

specializate.



3. CONSERVAREA PICTURILOR

3.1 Pictura ca unitate fizica

Pictura este constituitd in general din urmatoarele elemente: un suport,
preparatia, suprafata imaginativa sau pelicula picturala si verniul. Notiunea de
pictura de sevalet este foarte vasta si cuprinde toate tehnicile picturale, bidimensionale,
care se desfasoard pe diverse suporturi aflate pe un plan. Alegerea suportului pe care se
realizeaza o picturd nu este un fapt intamplator si are o mare influentd asupra rezultatului
final al operei. O pictura executata pe lemn da senzatia de soliditate, pe panza da senzatia
de usurinta, iar pe sticld se speculeaza efectele de transparentd. Alegerea suportului este
intotdeauna 1n relatie cu caracteristicile diferitelor scoli de picturd sau cu diferite epoci.

Picturile pe suport rigid (lemnul, de exemplu) se prezintd intotdeauna ca un tip de
picturd minutioasd, cu culori compacte, stralucitoare, cum a fost, de exemplu, cazul
picturii flamande de secol XV. Pictura pe suport flexibil are o facturd mai rapida si
devinvolta. Din punctul de vedere al conservarii s-a constatat cd suportul are o reactie
proprie cu conditiile de mediu.

Panzele folosite ca suport pentru pictura sunt de diferite feluri, in functie de anul
de fabricatie, de tipul fibrei sau de modul urzelii. Utilizarea panzei pentru pictura este
atestati inca din antichitate. S-au descoperit fragmente de picturd egipteani si romana. In
scrierile lui Heraclit exista consemnate retete de preparare pentru picturd. Folosirea pe
scard largd a panzei fixate pe un sasiu de lemn se datoreazd pictorilor venetieni, care au
utilizat aceasta metoda de fixare a panzei din secolul al XV-lea. La Venetia, datorita
umiditatii ridicate, panourile de lemn se deformau si distrugeau picturile. Folosirea
panzei a permis si realizarea unor picturi de mari dimensiuni. Marimea unei panze era
datd de largimea razboiului de tesut dar pentru panzele mari se foloseau mai multe bucati
asamblate impreuna. Se foloseau panze de in amestecat cu matase. Mai tarziu s-a alternat
inul cu fibra de canepa. Bumbacul era prea sensibil la umiditate iar matasea avea tendinta
de a se pulveriza la interactiunea cu uleiurile, adeseori acide. Matasea se folosea in

general pentru fabricarea steagurilor, a stindardelor sau a Tmbracamintii.



Inul se folosea 1n picturd la prepararea panzei dar si la fabricarea uleiurilor.
Pentru prepararea uleiurilor se folosea in general planta ajunsa la maturitate, iar pentru
panza se prefera planta tanara. Daca nu se respectau aceste conditii de recoltare a plantei
se obtineau panze de o calitate indoielnica.

Canepa furniza fibre lungi pentru panze elastice si durabile in timp. Chiar si
astdzi cele mai bune panze folosite 1n restaurarea picturilor sunt tesaturile de canepa
special confectionate.

Bumbacul s-a folosit pentru realizarea picturilor de mici dimensiuni. Au rezultat
picturi foarte sensibile la umiditate, la fel ca si bumbacul din materialul suport.

Tipul de tesatura al panzei 1l ficea sa fie dorit sau nu de catre un pictor. De
exemplu, Tizian prefera pAnza mai rara care-i avantaja pensulatia densi si neregulata. In
secolul al XVI-lea italian se folosea pe scard larga acest tip de tesitura rara. Incepand cu
secolul al XVIII-lea se vor refolosi insa panzele mai fine, mai dese.

Din secolul al XVIII-lea apar panzele preparate industrial, la rizboiul mecanic. in
secolul al XIX-lea panza pentru picturd are un grund deja aplicat. Marii producatori de
panza pentru picturd au aplicate stampile pe spatele panzei si pe sasiu. Marginile
tabloului sunt protejate cu hartie neagra sau ocru foarte find. La noi, de exemplu, Nicolae
Grigorescu a folosit astfel de panze marcate, cuamparate de la Paris.

Tot in secolul al XIX-lea apar sasiurile extensibile, cu traverse mobile si pene la
colturi, care permiteau largirea sasiului in cazul 1n care panza se marea datorita umiditatii
sau se micsora prin uscare. Mai complicatd pentru conservare este situatia in care pictura
este realizatd pe o panza cu fibre amestecate (in cu canepa, de exemplu), care in timp
reactioneaza diferit la conditiile mediului si la imbatranire.

Panza picturii nu protejeaza spatele stratului pictural de atacul aerului si al
umezelii. De asemenea, celuloza din panza este foarte sensibild la umiditate si miscarile
de dilatare si contractare a panzei duce la criparea stratului pictural care duce la aparitia
craclurilor.

Verniul este, in general, ultimul strat de rasinad protectoare, aplicatd pe suprafata
picturii. Structura verniului difera in functie de scoala de picturd in stilul céreia este

realizat tabloul. Compozitia verniului poate fi alcatuita din rasina, oleordsina si ulei.
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3.3. Reguli de conservare a picturilor

Picturile se pastreaza in general inramate si in pozitie verticald, daca nu sunt expuse pe
pereti. Pastrarea picturilor rulate determina adeseori un proces de degradare accentuat.
Lucrarea de arta este sensibila la temperatura si umiditate. O pictura este un tot complex,
format din materiale diferite care actioneaza diferit la factorii de microclimat. Stratul
pictural, de exemplu, este mai putin sensibil decat lemnul sau panza la umiditate si are
coeficienti de dilatare sau contractare diferiti. Acest fapt a fost observat chiar de pictori,
asa Incat unii dintre ei aplicau un strat de ulei si pe verso-ul panoului de lemn pictat
pentru a diminua sensibilitatea acestuia la umiditate si deformarea lui. In zilele noastre
foarte periculoase sunt centralele de apartament, care modifica intr-un timp foarte scurt
temperatura din apartamente. Picturile au nevoie de o temperaturd si umiditate constante
si fard mari variatii. In cazul transporturilor la mari distante in tari cu clima diferita se
impun masuri de izolare a picturilor in vitrine speciale. De exemplu, in cazul
“Giocondei”, conservatd la Luvru la 18-20°C si la o umiditate de 55%, in momentul
transportului Tn Japonia, pentru a participa la o expozitie temporara, s-a construit o vitrina
mobild specialda cu acelasi ambient cu care lucrarea era obisnuitd. Aceste masuri
exceptionale de protectie au fost luate datoritd valorii deosebite a lucrarii dar si datorita
faptului cd Leonardo da Vinci a pictat acest portret pe un panou de lemn de esenta moale

(plop italian), lemn foarte sensibil la fluctuatiile de climat.
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4. MODELE DE CONSERVARE

Vom exemplifica mai jos variate solutii de conservare pentru o serie de picturi,
caracterizate prin date fizice variate.

Modelul 1. :

Vincenzo Foppa, Fecioara cu pruncul. Pictura este realizata in tempera (culoare de apa),
ulei si foitd de aur. Deteriorarea (crapaturile) de pe stratul pictural urmeaza fibra

lemnului.




Modelul 2:

Rembrandt Harmensz van Rijn si atelierul, Aman implordnd iertare Esterei; ulei pe
panza. Rama este special efectuatd pentru acest tablou si poartd sus numele artistului.
Rama, Tnsemnarile de pe lucrare sau de pe rama, stampilele aplicate pe verso nu trebuie

indepartate pentru ca pot oferi informatii speciale despre istoricul unei opere de arta.
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Modelul 3 :
Francis Bacon, Figura albastra tarindu-se No. 2; ulei pe hartie panzata. In cazul graficii
se observd deteriorarea preferentiali a marginilor lucrarii, ceea ce impune o grija

sporitd la manipulare si pastrare.
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Modelul 4:

Proiectarea in spatiul urban a Galeriei Tate pentru Arta Moderna (Marea Britanie),

imagine realizatd pe calculator.

Modelul 5:

Conservarea bunurilor culturale. In cadrul oricarei colectii de mari dimensiuni trebuie sa
existe un sistem care sa permitd identificarea relativ rapida a pozitiei, cotei unei lucrari.
Sistemul clasic de catalogare pus la dispozitia cercetatorilor este fisierul cu fise

apartinand fiecarei lucrari unde pe fiecare fisa este indicata si cota de identificare.
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Modelul 6:

Conservarea pastelurilor si a picturilor. Pastelurile si picturile se pastreaza inramate si se

asaza n pozitie verticald in dulapuri speciale.

Modelul 7:
Conservarea schitelor, desenelor, gravurilor si a fotografiilor. Lucrdrile de mari
dimensiuni sunt pastrate in paspartuuri, la randul lor asezate Tn mape pe dimensiunea

fiecarei lucrari.




Modelul 8 :

Cutiile cu lucrari se pastreaza in dulapuri speciale. Fiecare cutie este etichetata pentru a

putea identifica in mod eficient lucrarile cautate.
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Modelul 9:
Conservarea schitelor, desenelor, gravurilor, fotografiilor. Pastrarea se face in paspartuuri
(un fel de plicuri confectionate din carton neutru din punct de vedere chimic). Partea din

fata a paspartuului se decupeaza pentru a face vizibila lucrarea. Desenul se acopera cu o

foitd neutra.
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Modelul 10:

Conservarea schitelor, desenelor, gravurilor si a fotografiilor. Paspartuurile cu lucrari se

aseaza in cutii, pentru a fi ferite de praf, umezeala, trepidatii.

Modelul 11 :
Lucrarea nu este lipita pe suprafata interioard a paspartuului ci doar este asezatd Intre
copertile paspartuului. Nu se acceptad nici o interventie asupra lucrarii: indoituri,

decupaje sau aplicarea oricdrui tip de lipici.
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Modelul 12:
Conservarea bunurilor culturale. Atat in colectiile publice cét si in cele private este bine
sa se organizeze o arhiva cu actele de provenienta ale lucrarilor, actele de imprumut

pentru organizarea unei expozitii, etc.
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